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eat eewis kaum zu lesen wagte. Bibeee: inggrangeh | 
_ Chemiker, Schiiler Bunsens, kam als Eisenbahnbeamter nach Wien, 
_ widmete sich der Schriftstellerei, deren schénste Frucht, die StrauB-— 


__ biographie, ebenso fleiBig abgeschrieben wie selten als Quelle ge- 


_ nannt wurde. Fast alle Feuilletons iiber Strau8 stammen aus dem 
= Eisenberg“, denn er hat einen ungeheuern Stoff in zuverlassiger 
Weise geordnet und geformt. An Liebe und Warme gemessen kénnte 

: a Johann Straub’ Otto Jahn sein, und sein Buch ware vollkommen, 

ware Eisenberg Musiker gewesen. . 

_ Musikalischer ist die nachfolgende Biographie von Rud. Frhr. 
Poo charka (Berlin, Harmonieverlag), die ihre Angaben uber 
ae hinaus vervollstandigt hat, jedoch in der Zeichnung des | 
kiinstlerischen Kopfs bla8 und physiognomielos blieb. Von grdferer 

Bedeutung als ihr Umfang ist die kleine Biographie Fritz Langes 

_ (Reclams Universalbibliothek), deren Verfasser, ein wandelndes 

_ StrauB-Lexikon, den Stoff auf 70 Seiten natiirlich nicht unterbrachte, 
_weshalb er ihn auf mehrere Biicher verteilte (,,Der Wiener Walzer“, 
_ystrauB und Lanner“, bei Breitkopf & Hartel). Langes Str auB-Wissen 


_ ist unheimlich; mit welcher Frage man diese nie versagende Klaviatur 


_ antippe, immer kommt Antwort zuriick. Dann gibt es noch eine 
_aparte Biographie in aphoristischer Form, den Johann-Strau8-Kalen- 
der von Erich Wilhelm Engel, 360 bebilderte Blatter, mit philo- 
logischer und historischer Genauigkeit gearbeitet, seit dem Krieg 
leider nicht mehr neu aufgelegt. Es gibt noch die hiibschen anek- 
_dotischen Erinnerungen von Ignaz Schnitzer, dem Librettisten des 
-Zigeunerbarons, das StrauB-Biichlein von Richard Specht — warum 

also eine neue Beschreibung des oft beschriebenen Lebens? 

Hy Weil man on puneuer nach pas) Jalen anders nee StrauB starb 
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et Tig 





boden zu verwurzeln, seine Abkuntt geschichtlich und seine Bedeu- th 
tung gesellschaftlich zu unterbauen. Und schlieBlich — weil schon 


eine Philosophie dazu gehort — diesem Tanz die Philosophie des alten — 
orgiastischen Wien zu unterlegen: Man lebt nur einmal . . . 

Mannigfache Zweifel hemmten die Arbeit. Ein warnender Freund 
riet davon ernstlich ab, da die Dynastie Strau8B im Wirtshaus be- 
gonnen und im Wirtshaus geendet habe: Nach Hugo Wolf und Anton 
Bruckner einen Johann StrauB schreiben, hieBe Hohe verlieren. — 

Naheres Befassen mit dem Stoff zeigte das Gegenteil. Man blieb 
in der gleichen Oktav und beriihrte nur den andern Pol Osterreichi- 
schen Lebens, nach dem Gebet den Tanz, eine Extase, die aus der 
gleichen Wurzel steigt. Immer notwendiger erschien mir darauf das 
Buch, und nur eins daran unbefriedigend: sein enger Titel. Denn 
diese Biographie von Johann StrauB wurde eine Biographie des 
letzten Wien, gestaltete sich von selbst zur Geschichte des Osterreichi- 
_schen Verfalls unter den Kaisern Franz, Ferdinand und Franz Joseph, 
eines von anmutiger Musik schonumbliihten Sterbens. 

Dank schuldet der Verfasser den vielen, vielen Vorlaufern, die 
jenen Hiigel von Erinnerungen und Studien tiirmten, der sich neben 
dem Goethe- und Wagner-Hiigel immerhin noch sehen lassen kann. 
Es war unmoglich, jeden Zeitungsausschnitt zu zitieren, doch wird 
wichtiges im Quellennachweis selbst genannt. Sehr verpflichtet fihlt — 
sich der Verfasser der Frau Adele StrauB, die ihm die wohlgeord- 


‘neten Notenschatze ihres musealen Heims und die Bilder fiir dies Buch” 


zur Verfiigung stellte. Dann der Verlagsfirma Breitkopf & Hartel, 

die ihm einen Teil der StrauBischen Gesamtausgabe bereitwillig lieh, — 
endlich Herrn Prof. Lange fiir mannigfache Auskiinfte und die Anlage | 
des authentischen Verzeichnisses der Werke. i 


Die Biographie teilt mit den meisten Werken von Johann StrauB elas 


eine stilistische Eigentiimlichkeit: sie entstand zu nachtlicher Stunde. — 
Was die Leser wahrscheinlich fiir die einzige halten werden. Der 
Verfasser verschwendete elektrischen Strom und schwarzen Kaffee 
— allein 1aBt sich der Walzer ,,beschreiben“‘? Entkommt er: nicht 
jedem Wort, der Bemiihung der Zunge? Triumphiert er nicht als 
Musik, die alle Trostung kennt, Erl6sung und Morgenglocken, tiber 
das Leben, das immer gebrochen bleibt, auch in seiner duftigsten 
Essenz, der Sprache? 
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eae leidenden Stadt. , 
* Allein an manchen Hise war es, als stiege aus dem Boden Musik 

\ rie ein feiner Ather, durchdringe Mauern und Menschen, und aus der — > e 
Effektenumsatz- Luft erhob sich Klingend das. alte, im Grund a 


Ernst Decsey. 
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-INTRODUKTION 


we _ »Musik sollte man . lieber als. Poesie 
— die frohliche Kunst heiBen.“ ae 
Jean Paul, ae 










eugte | ae 
Ware lobann der Altere ohne Johann den 1 Jiingeren verstorben 


: ae. Lanners, Zeitgenossen der Morelly und Fahrbach gewuBt, 
ae seines s Radetzkymarsches erinnert, hatte aber kaum den Hut 


‘Die Natur fithrte die Roleenen Absicht, Menschen sehr gliick- 


‘DER VATER | 


on einem durchaug. verruckten sirad 
| fehlerhaften Kiinstler lieBe sich allen- 


allein von einem trefflichen ‘nicht. 


Goce 


, 


| ch at machen, ihnen, sei’ €s nur fiir eine Ballnacht, den So desis: 


falls sagen, er habe alles von sichselber; — 


‘Sey 








von der Stadt trennt. Ist man wohlwollend, kann man es,,Schanke“, 
ist man aufrichtig, darf man es ,,Beisel‘‘ nennen, was eine niedrige, 
raucherige Kneipe bezeichnet. Zwar besaB der ,,Gute Hirt* feine 
Kunden, Komponisten und Schriftsteller wie Wenzel, Miiller, Bauerle, 
Castelli, Deinhardstein sollen dort gesehen worden sein, zehrte viel- — 
leicht von der blaBgewordenen Romantik einer alten Schifferzuflucht 
— wie dem auch sei: zum Wirtshaus gehért Musik, dort will sich 
der Mensch, zumal in Wien, von Wohnung, Geschaft, Gedanken, 
Steuern und allen andern unn6tigen Lasten des Daseins erholen. Hier 
sitzt man den Sonntagabend durch, Kopf an Kopf, in alpiner Zigarren- _ 
und Pfeifenluft, trinkt und lauscht und fullt sich mit Wein und Musik. 
- Aber gerade diese Wirtshauser sind die Wiegen der Wiener 
Tanzmusik. Der Landler, die Musik der Berge, -kam die Donau ~~ 
herabgeschwommen. ,,Wenn in Linz die Ulmer Schiffe und die — 
andern Kahne anlegten, die Menschen und Vieh nach Wien bringen ~ 
sollten, stiegen auch die Linzer Geiger ein, und von zwei Violinen, 
Gitarre und BaBgeige, oder einer Violine, Klarinette, Gitarre und BaB- 
geige erklangen wahrend der Donaufahrt die instrumentalen Weisen — 
des Gebirgs im langsamen Dreivierteltakt.‘‘ Das Ordinarischiff des 
18. Jahrhunderts trug diese Weisen herab. Am Donauufer reihte 
sich Gasthof an Gasthof, da gab es das ,,;WeiBe Lamm“, den ,,Gold- 
nen Baren‘, den ,,WeiBen Hahn‘ und den ,,Blauen Stern‘‘, und in 
allen spielten die Linzer Musikanten und wanderten von hier in die 
andern Wirtshauser der Stadt, besonders in die am lebelustigen 
Spittelberg. Und nun gewinnt der ,,Gute Hirt‘‘, der nicht weit vom 
Donauufer und seinen Wirtshdusern lag, eine neue Bedeutung. Er 
ist ein Stapel volkhafter Tanze, und weder ist ganz zufallig Johann — 
Straus Vater in dieser Sphare geboren, noch driiben am Spittelberg, 
dem gleichen Musiknest, Josef Lanner. ,,So kommt auch der Natur- 
hauch tiber ihre Werke, darum zwitschert die Dorfschwalbe, jauchzt 
und jodelt der Alpenbewohner im griinen Rock, rauscht die Donau- 
welle gelegentlich durch den klassischen Wiener Walzer.‘ Und ‘so 
blieb diese Kunst volkhaft und behielt bis in ihre letzten Verfeine- 
rungen hinein — Johanns unsterblichen Donauwalzer — den Naturton. 
Dazu kommt die Sonderart des Wiener Volks; von Landschafts 
wegen optimistisch und musikalisch wie kein zweites, eingestellt auf 
die Geschenke des Lebens, Tanz, Gesang und Liebe, und selbst gliick- 
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licher Geber und Schenker: seine Tanzmusik wurde die Freuden- 
musik der Welt. | 

Der Tanz aber stammt aus dem alten Wiener Hausinstrument, | 
der Geige, die die groBen Violen verdringte und eine sinnlich- 
melodische Macht im kleinsten Format darstellt. Weshalb es denn 
natiirlich ist, daB der Knabe StrauB auch einer der gottvollen Geiger 


___ werden will, die in der FloBgasse fiedelten. Der Mensch holt seine 
__Ideale beim Nachbarn ab. 


Es ist klar: ware Johanns Vater Universitatsprofessor gewesen, so 
besaBe die Menschheit einige Freuden weniger und einige Schmoker 
mehr, was selbst Gelehrte kaum ftir Gewinn halten diirften. 

Die Eltern wollen den Buben nun nicht gerade Kellner werden 


te - lassen; aber bestimmt nicht Musiker — ein Beruf, merkwiirdig ver- 


rufen bei biirgerlichen Eltern. Bis auf den Vater Rossinis oder Mo- 
zarts findet sich auch keiner, der seinen Sohn dazu bestimmt, schon 
weil in dieser Wahl eine Auflehnung der Personlichkeit und eine 
Neigung zur Welt des Unsoliden liegt. Wenn wir hier von Eltern 
sprechen, so ist unbestimmt, ob der leibliche Vater Johanns des 
Alteren: der Bierwirt Franz StrauB (geb. 1750) in Betracht komme, 
denn er machte seinem Leben angeblich miBlicher Geschaftsverhalt- — 
nisse wegen freiwillig ein Ende, und die Witwe, die zwei Kinder be- 
saB, Johann und Ernestine, heiratete den Gastwirt Golder. Ob da- 
mals schon dieser Stiefvater im Hause waltete, oder noch Franz 
StrauB, steht nicht fest — jedenfalls qualt sich Johann als gedriickter, 


_ widerwilliger Schiiler und wird, wahrend er von einem romantischen 


Musikantenleben traumt, zu einem Buchbinder namens Lichtscheidl 


e in die Lehre gesteckt, der ein seelenguter Mensch mit rauher AuBen- 


seite gewesen sein soll. Die Seelengiite beruht auf wohlwollender 
Uberlieferung, die rauhe AuBenseite priigelte den Lehrling, machte 
ihn scheu und rebellisch, weshalb der Knabe auch durchbrennt, von 
einem Musiker namens Polischansky auf der StraBe aufgegriffen wird, 


von ihm regelmaBigen Geigenunterricht erhalt, also seinem Schicksal 
in die Arme lief. 


Wir kennen sonst keinen Lehrer des jungen Strau8; seine Meiste- 


rf tin ward die Wiener Luft mit ihren tausend kiinstlerischen Keimen. 
Die handwerkliche Praxis hat seine Anlagen entwickelt. Ein Kind der 


alten Musiker-Romantik, die lieber dreimal durchbrennt, bevor sie ein- 
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nis, blieb er ein naiver Naturmusiker, bedundenienert in stem 
was sein damonischer Trieb erreichte, nicht beneidenswert in den — 
_schweren inneren Kampfen, die er spaiter mit sich austrug, um Er- 
rungenes und Erahntes auszugleichen. Vielleicht ist die 4ufere Ge- 
- walthaberei seiner Mannesjahre nur die herrische Gebarde eines : ty 
innerlich Unsicheren. | “gt na 
Er kommt als Bratschist ins Orchester des hauptsdchlich | ane a 
seinen Durst musikgeschichtlich beriihmten Pamer und — mit 15) be 
Jahren — zu seinem Ideal: Josef Lanner, dessen Quartett mit einem | 
freundlichen Ausdruck Kapelle genannt werden darf. re ca 
Das war 1819. Lanner, der Handschuhmachersohn von St. UbG ie 
rich, ist nur um drei Jahre alter (geb. 1801), hat sich aber schon hin-} : 
-aufgearbeitet; er spielt im ,,Wallischen Bierhaus** auf der Prater- iy : 
straBe; spielt beim ,,Rebhuhn“ in der Goldschmiedgasse, wo ihm . 
Schwind und Schubert gern zuhéren. ; i eo ‘i 
Lanner ist ,,wer’‘ in Wien. Fir seinen neuen Bratschisten be- : wh 
deutete er tiberhaupt das Hoéchste, was ein Musiker erreichen kann. bak . . 
Nun wird er sogar sein Freund! Er zieht mit ihm in ein gemeinsames~ 
Zimmer, worin alles gemeinsam ist, Mébel, Noten, die Seele, und so- 
gar das beriihmte einzige Hemd, das nur getragen werden konnte, ness, 
wenn der andre zu Hause blieb. Ein seliges Zigeunerleben im alten a 
fidelen Wien, wo selbst die Armut ein Vergnitigen war. an 
Beethovenluft weht. .. Nicht weit von Lanners Gebuceheee 
wohnte in der Trautsohingasse, auf dem Glacis, in abenteuseienem 
Fernen blickend, der junge Meister. Lanners erster Verleger ist 
Diabelli, derselbe, der die 33 Variationen hervorrief; und sein zweiter | t 
— Haslinger, ein kleiner Kerl mit Vatermérdern, der Diabelli auf den 
Tod haBt und im PaternostergaBl haust, wo fremde Wallfahrer Beet- 
hoven aufsuchen. | heb nee 
Lanner, immer starker begehrt, mu sein Orchester vermehten, 
dann teilen. Die eine Halfte behalt er, die andere iibernimmt Straub. ies 
Doppelherrschaft ist immer verderblich. StrauB hat schon heimlich : 
Walzer geschrieben wie Lanner, und es soll Kapellmeister gegeben 
haben, die sie als die ihren’ auffihrten. Er verfiigte also tiber Musiker- — 
Erfahrungen, besitzt aber auch Ehrgeiz und Nerven des’ Musikers, _ aN 
ist reizbar, will selbstandig, ganz selbstandig werden, nicht Be 
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a eeche einen Zufall hetbeigefithrt, der Bruch der Freundschaft, 


einer geschichtlichen Priigelei, an der Musiker und Wirt, Gaste und 


oe einige Frauenzimmer, (die. den Brand der op Man eehh sachte 
a schiirten. 


 edelte seine Schmerzen in einem Trennungswalzer (,,Bock — Schna- 
; kerl - _ - Trennung — Klage“‘). — Alles endete bei den Leuten in Wal- 
zernm — das Ergebnis war: von jetzt an gab’s in sia einen Herrn 
: Johann StrauB, Besitzer und Chef der Kapelle StrauB. 


die unabhangig sein miissen, um sich zu entwickeln, folgt er herri- 


_ halb Wien erobert: seine Einbruchstelle sind die ,,Zwei Tauben‘‘ am 


He -Glacis, woher sein erstes Werk (,, Tauberlwalzer“) den Namen fiihrt. 
_, Er nistet sich in Dobling, in der RoBau ein, und im Sterbejahr Beet- _ 
hovens -erscheinen seine Kettenbritcke-Walzer, benannt nach dem 






und das Publikum sieht ihm wie einem Staatsstreich zu. Fiedel- 
| égen schwirrten, Schlachtrufe erténten und das Ganze endete in 


‘schen Instinkten. Mit 22 Jahren hat Strau8 von der Vorstadt aus 


ay Abert sere ist das Vergniigungslokal Wiens, eisite, vordeh in: a 
_ Stes, einziges, nicht mehr Wirtshaus. Einem Burgschauspieler, der 
” ge estern bei der Schmiere stand, heute sein Dekret besitzt, kann nicht — ip 
























ie Nachbarn mit edlem Kunstfeuer teilnmahmen, und im Hintergrund — | 


Der aufgeregte Lanner schimpfte, bereute die Sache spiter, ver- | i 


 Einmal selbstandig, kommt er rasch vorw4rts. Eine der Naturen, © 


Pe Coons 


wohler gewesen sein ‘als StrauB, da er seinen | Vertrag las. Wien ist ORY 


erobert. 
Wunderlich und rasch fiihrte das Schicksal ihn empor. 


* 
Mit StrauB kamen einige Neuerungen. Dazu gehorte ein neuer 
Walzer und die personliche Eleganz. Der Mann mit dem viereckigen 


schwarzen Kopf, den blassen Wangen, den tiefbrennenden dunklen — 
Augen, dem koketten Schnurrbart, der pikfeinen Wasche und Toilette 


war kein ,,Bradlgeiger‘‘; das war der Teufel als Kavalier. Eine Per- 
sonnage, an der Schneider und Friseur als dem wichtigsten Ballgast 
herumgearbeitet hatten, bevor er sich zeigte. Fluten von Zuhorern 
brechen beim Sperl ein, iiberschwemmen Soireen und Faschings- 
abende. Dieser zuckende, rhythmische Mensch verfuhrt. PeeH in 
floribus. Der StrauBzauber beginnt. 


Herbst 1830 kommt der junge Chopin mit onzerlabaciiene 


nach Wien; er sieht mit Bedauern, daB es ,,mit dem Wiener Ernst’ 


nicht weit We ist“, seine Sonne will nicht recht aufgehen: ,,Lanner, 
StrauB und ihre Walzer beschatten alles. . .“ 


Zwei Jahre spater folgt der 19jahrige Richard Wagner und sein a 


Wiener Erlebnis — es zieht sich lang durch sein Erinnern — heiBt: 
StrauB. Wagner findet hier einen Boden ,,originaler, volksblitiger 


Produktivitat‘‘: die Zauberpossen in der Vorstadt, den Zamparausch 


in der Josefstadt und iiberall die StrauB-Ekstase. Der Walzer ist ein 


starkeres Narkotikum als Alkohol. Die Zuh6érerschaft steht beim — 


ersten Bogenstrich in Flammen. Er hort das Wonnegewieher der 


Trunkenen, sieht eine Begeisterung, die an Raserei grenzt. Und ,,der 


wunderliche Strau8 selbst, der zauberische Vorgeiger, der Damon 


des Wiener musikalischen Volksgeists beim Beginn eines neuen Wal- 
zers erzitternd wie die Pythia auf dem DreifuB. So ward mir die 


heiBe Sommerluft Wiens endlich fast nur noch von Zampa und 


StrauB geschwangert.“‘ 


Das war die erste Bertthrung zweier Lebenslinien. Kein halbes ec 


Menschenalter darauf schreibt Wagner sein Tannhauser-Bacchanal, 


und sechzig Jahre spater sitzt der Sohn jenes Altstrau8 im Festspiel- 


haus von Bayreuth und hért mit einiger Genugtuung den ,,Walzer 


der Blumenmadchen. 
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Johann Strau Vater 
Altwiener Stich von Katzler 





Das alte Sperlhaus in der Leopoldstadt 
Nach einem Stich aus dem Jahre 1874 





Josef Lanner 
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Satirisches Blatt aus Bauerles Theaterzeitung 
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mor: “DAS CAPUA DER GEISTER 
»yochoén bist du, doch gefahrlich auch, 
Dem Schiiler wie dem Meister, 


Entnervend weht dein Sommerhauch, 
Du Capua der Geister.“ 


2 Me i ue ‘ a Grillparzer, Abschied von Wien. 


Das StrauBische Vormarz-Wien war, als Silhouette gesehen, ein 


~ dunkler Streifen von Adelspalasten und Biirgergiebeln, umfaBt von 


_ abgeschragten alten Festungsmauern, woriiber in symmetrischer Tei- 


lung die schwarze ‘Nadel des Stefansturms zum Himmel stand. Ein 
_reizendes Stadtbild, in dessen Enge sich die Gesellschaft als ,,eine 


_ Scheibe mit eingeteilten Kreisen‘‘ um das Vergniigen drehte. Eine 


 Kleinstadt, die ein Reich, die einen Teil der Welt beherrschte.. . 


Die ungarischen, bohmischen, galizischen, kroatischen Adels- 


_ geschlechter wohnten hier in glanzvollen Wintersitzen, zu dessen er- 
_ leuchteten Stuckdecken der Wiener Birger aufschauen durfte. Die 
-Geistigkeit der Gesellschaft ist romanisch gefarbt, und wie ihre Ba- 


_ rockvorfahren in der venezianischen, so schwelgt sie in der italieni- 


-schen Oper Rossinis, Bellinis, Donizettis. ,,Die sinnliche Musik Ita- 


liens stimmte zu dem rein sinnlichen Leben der vornehmen Gesell- 


__ schaft Wiens ... Jahrlich im Frithjahr wurde ein neues Werk des 
_ eben in Mode stehenden Komponisten aufgefithrt... Wien ent- 


schied in Opernsachen, und man ahnt nicht, wie flammend der Enthu- 


 siasmus im Karntnertortheater emporschlug, selbst wenn man den 


 Spektakel abrechnet, den die pan in Wien wohnende ita- 
 lienische Landsmannschaft erhob . 


Den Gegenpol zu dieser Saree bildet, wie der fremde Wag- 
ner scharfblickend erkannte, die bodenentwachsene, volkhafte Berau- | 


 schung- durch die Vorstadtbithnen, die Marchenerzahlungen Rai- 
_ munds, die Satirspiele Nestroys, wozu die Geniisse der alles iiber- 
tonenden Tanzmusik kamen. Man muBte zu ihnen die langen Alleen 


liber die Glacis hinauswandern und geriet in das zweite kleinbiirger- 


_liche Wien, das sich auf unterer Oktave seinem Freudendasein eben- 


so hemmungslos hingab wie das erste. 
Wien zahlte bis 1847 etwas tiber 400000 Einwohner. Im Fa- 
sching 1832 fanden 772 Balle statt, woran sich 200000 Menschen be- 


/ 
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teiligten (Gumpendorf und Schottenfeld nicht siete eingerechnet) 


— es tanzte also die halbe Stadt. 


Erstes Tanzlokal in der Kaiser-Franz-Zeit ist der Apollosaal, dem — 
Hummel seine Apollo-Deutschen widmete. Er bestand aus 5 Riesen-— 


salen, 44 weiten Gemachern, 3 kolossalen Glashausern und 13 Kiichen! 





_ Das vorhandene Tafelsilber wog 4000 Mark Kolnisch. ,,Die vielen Blu- 


men und Baume. die kithlenden Wasserfalle und Grotten, ein Bassin mit 
lebenden Schwanen, reizende Girlanden, Bliiten und Gebiische mitten 
im Winter verwandelten das Ganze in einen Blumengarten“: ein Bild 
des schwelgenden Wien und seines an romische Formen erinnernden 


Luxus. Die Herrlichkeiten des Apollosaals bestanden noch ,,in vielen 
brillant geschliffenen Glasliistern, die mit ihren irisierenden Strah- 
len den Tanzsaal taghell beleuchteten‘‘, und alles dies konnte ,,von 


einer Terrasse aus beim Eintritt mit einem’ Blick iiberschaut werden. 
Man schritt durch antike Triumphbégen herab, die auf marmornen 


Sdulen ruhten und die die Namensziige des Kaiserpaars, das Sar 


wappen mit dem Genius der Stadt trugen.“ 
Der Apollosaal, der Stolz des Brillantengrunds' (d. i. Schottenfelds, 


wo die reichen Seidenfabrikanten wohnten), lebte von 1808 bis etwa 


1834, nahm ein unrithmliches Ende als Seifenfabrik, wird abgelést und 
uberboten von seinem Nachfolger, dem. ,,Sperl‘‘ in der Leopoldstadt, 
fiir den StrauB den Sperlgalopp und spater (fiir den 1834 erdffneten 
Fortunasaal) die Fortunapolka schrieb. Vom ,,Sperl“‘, der wieder 
dreiBig Jahre lebte, behauptete Saphir, der gaminhafte Beobachter 
des Biedermeier-Wien: ,,Hier ruhen nicht, hier tanzten die Gebeine 
unsrer Vorfahren‘‘. Um 1842 etwa hatte das Capua der Geister 
seinen Hochpunkt erreicht: ,,Ist das ganze Leben der Wiener ein 


~ 


rot angestrichener Freudentag im ewigen Kalender der Zeit, so steht i ci 
der Fasching darin rot in rot, mit freudigen, doppelt durchschossenen 
Lettern aufgezeichnet. Das ganze Jahr sind sie so lustig und guter __ 


Dinge; als ware es — Fasching; kommt er dann, so ist es Pflicht — 


jedes guten Christen, sein tibriges zu tun, und den Fasching nicht 
so einformig und freudlos zu verleben, wie die iibrige Zeit im Jahre! 
— Die Faschingsbelustigungen werden in sechs Klassen eingeteilt: 


1. Offentliche Balle; 2. Redouten; 3. geschlossene Gesellschafts- 


bille; 4. Hausbille; 5. Piqueniques; 6. Schnackerlbille ... .“ (Sa- 


phir, 1842.) . 
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. hinterlassen, oe der Se eichien nicest die er allerdings 
rst in den. Sechzigerjahren kennenlernte. Die drei Genien Franz 
~ Schubert, Johann Strau8 und Ferdinand Raimund fithren ihn un- 


g -digen und es sittengeschichtlich abzurunden, muB erwahnt werden, 
a Apollosaal und Sperl eine gewisse Rolle in Schrancks “Geschichte 


” Be cicdicrtun ee ise: in die Hohe: sie aries Dirigenten 
. east Kapellmeister des Capuas der Geister . 


,Muntre Feste, Schmause, Tanze, 
Volle Becher, weife Nacken, 
‘StiBe Ruhe, tiefer Frieden 
In dem Lande der Phaaken. 
Ree: Von dem Finger an der Wand, 
oe Von der Mene-Tekel-Mahnung, 
yn Von dem Popanz Politik 

Hatte Wien noch keine Ahnung.‘ 

* 


os mittelbar i in das Herz des Wiener Gemiutslebens ein, er sieht oes | 

















- gangspunkt, Amerika die nachste Station. Vielleicht kommt e 


wie StrauB: der Kaiser. Volkstrauer, wenn er krank ist, Rithr ny 


























drehen? Sein Ehrgeiz ist die Welt. Erst wagt er einen Aveta ne 
Pest, spannt dann den Radius weiter, immer weiter, geht nach Dres- 
den, ee Berlin, Siiddeutschland. In Pcip7ig: erscheint nach he 1 








Meyerbeer, Beles bestrickt Auber, der fig: Vellchenet lana 
wirft, und Paganini, der ihm v or dem erstaunten Publikum die Hande 
schiittelt. Paris, das so viel Verwandtes mit Wien hat, legt sich ihm 1 
zu Fifen. 5 ae i 

Johann der Eroberer iibersetzt den Kanal. Er bemiccn London, ae 
gibt in vier Monaten 72 Konzerte. Moscheles und die junge Teresa : 
Milanollo konzertieren mit ihm; Viktorias Krénung muB von StrauBi : 
scher Musik begleitet sein. Der straffe Wiener Tanzrhy thin, hat 
Exotenreiz fur steile Cockneys. | | 


In Calais, auf einer Scheinriickfahrt, bricht er zusammen. . Wird 
ohnmichtig vom Pult getragen, wie spater einmal sein zweiter Sohn. 
Josef. Sein Nervensystem versagt. Seine Musiker haben es mit dem 
Heimweh bekommen, echte Wiener, die das Ausland nicht vertragen. 
Sie drohen zu meutern. StrauB muB sich fiigen. , Pee 


Aber er denkt innerlich nicht an Umkehr. England ist ein Au 


den Osten, vielleicht im den ganzen Erdball. Wo endete seine 
ruhe, wo sein Fieber, sein Heimweh nach der Ferne? | 

Nun hat ihn Krankheit besiegt. Wien jubelt seiner Riic 
jubelt seiner Gesundung. Wien hat ihn jetzt entdeckt. Der ¢ 
reicher muB seine Heimat wie der Reisende im! Ballon streifen, 
schauen sie zu ihm auf... Nur noch ein Mann wird so mit 


tranen, wenn er zum erstenmal ausfahrt. Als Beethoven stirbt, 
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. ® sith seiner. Zu erinnern; ‘Gallparcer ender in Vel 7 
heit. Kénig Johann kommt gleich nach dem’ Kaiser. | | 
in wird StrauB der elegante Tanz- und Tonangeber der Ge- ey) 
aft. In den Augartenbillen schafft er eine neue Tanzmode; er Pet 
h (1839) den unbekannten, aus Paris mitgebrachten Kontertanz, 
e 2 Quadrille, ein. Die éffentlichen Ankiindigungen dieser Balle atmen 
franzésischen Umgangston der exklusiven Wiener Gesellschaft, = 
kein 1789 erlebt hatte. Ein biedermeierisches Gartenbild und 
unter mit oe Biicklingen die einladenden Satze: 
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Rein oP De LAU parte n, ne coats: 
| Me qui aura lieu aaa 
bE-O-U Ss be Sg ei yD) Pas ae 
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La musique si sous la direction petsonelles si Be 
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M rSTRA U ed ace 
_A. Hess Traiteur oa 








Er ee Aaturmusikes und aay der plidcilcischen Ere 
ne: ~Wollen und Konnen, verschieden geartet, zerlegten ihn in 





ungestimmte’ Teile. Er lebte reisend auf der Flucht vor sich selbst; 


oder floh vor seiner Familie, vor einer friih geschlossenen, bald zer- 


strittenen, kinderreichen, gliicklosen Ehe. Sein Heim wird der Ball- 
saal, sein Vaterland liegt dort, wo man tanzt. 


Allen am Jahrhundertanfang Geborenen ist die abenteuerliche 


Krankheit, der Byronsche Weltschmerz eingeboren. Byron selbst, 
Shelley, Chamisso, Lenau: zerrissene, brausende Menschen, die ins 
Bunte der Welt, uber den Giirtel der Erde stiirzen. Einen der StrauBi- 
schen Freunde, den jiingeren Morelly, schleudert es nach Indien. 
Ein Wanderfieber schiittelt Europa, von dem es erst die Eisenbahnen 
erlo6sten, als sei die Lokomotive mehr von den Nerven als der Tech- 
nik der Zeit erfunden worden. 


So tragt der Byronsche, zeitkranke Strau8 Wiener Tanzfreuden i pie Wh 


griBlichen Postkutschen einem Zeitalter zu, das jeder Betiubung und ; 


Berauschung willig ist, heiBe sie Liszt, Pavan Henriette Sontag. — . 


Mit Johann Strau8 geht Osterreich auf Eroberung aus — erfolgreicher — : 


als mit seinem militarischen und diplomatischen Gichtbrichlertum — 
sogar Chauvin in Frankreich verbeugt sich: die Beliebtheit des Wie- 
ners in der Welt begann bei der StrauBischen Tanzgeige. 

Von den Tauberln zu den Tuilerien; vom Doblinger Sammelteller 
zum Londoner Goldregen, vom Guten Hirten zum Glanz von Vik- 
torias Hochzeit reicht seine Linie. Sein Beruf, erst halb Geschatt, 
halb Gaudé, fihrt ihn auf die Héhen des Lebens. 


DER LANNER 


»Ver Vulkan mit dem steifen Fub 
Tanzt mit der Venus zum BeschluB, 
- So macht die Gotter, alt.an Jahr’n, 


Der Lanner oben noch zum Narr’n .. .& 


SchluB des Gelegenheitsgedichts ,,Lanner ye a 


im Olymp“, gesungen, in Daums Elysium. 


Josef Lanner, der Urwiener, hat Wien auBer zu Spritzfahrten, 


-kaum verlassen. Er fuhr einmal nach Mailand, aber nur deshalb, weil — his 
dort eine Wiener Hoffestlichkeit stattfand. Dieses weiche Sonntags- 
kind der Musik besaB nur den Ehrgeiz einer Lerche, und die Lerche — 
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‘hat keinen Damon. Voll stiller Mitfreude an der Welt bevélkert er 
das Leben mit sanften Walzern wie Ferdinand Raimund mit Feen 


und guten Geistern: Wiens 1001 Nacht. 
‘Lanner wurde nie Weltmann; er blieb Naturkind, ein Papageno 


mit blondem Schopf und Stumpfnase. Als er bei einem Hofball nach 
einem langen, exakt ausgefiihrten Menuett einer Erzherzogin sein 
_ durchschwitztes Hemd zu zeigen versuchte — sie sollte sehen, wie 
er sich geplagt hatte — fiel er in Ungnade. 


Er wurde in einem dunkeln Biedermeierhauschen (Nr. 5) der 


 Mechitharistengasse, am Neubau, geboren, unweit vom Geburtshaus 
_ Ferdinand Raimunds, der Handwerkersohn war wie er. Und starb 
_ am Wahringerspitz bei Dobling, in einem einstockigen gelben Haus- 


chen, einem Vogelbauer, der vier Fenster in der Front, ein Vorgart- 


- chen und als luftblauen Hintergrund den Kahlenberg und den Leo- 
poldsberg besa8. In Dobling ging, den Zimmermannsblei in der 


Tasche, Beethoven umher, und irgendwo zwischen Raimund und 


dem Beethoven der Pastorale liegt der Klang Josef Lanner. 


Es gibt eine Akustik der Landschaft — die Erde tént aus ihren | 


_ Menschen in eignen Klangfolgen — und wie die Altdéblinger Land- 
_ schaft sieht Lanners Walzerparadies aus: Dreiviertelgesange von 
_ weichen Nachdenklichkeiten; Idyllen von sanfter Dur-Wehmut; Mono- 
_ loge eines blonden Mannes, der sich an den Rand der Stadt mit 
seiner Freundin zuriickzog, um sich zwischen Weinglas und Tabaks- 
_pfeife unbehelligt auszusingen. Er ging im Zimmer auf und ab und 
- komponierte, auf der Geige fantasierend; schrieb dann in seiner 
saubern, zierlichen Schrift diese Improvisationen nieder, deren Ter- 
_ zen, Vorschlagsketten, Tonwiederholungen, kaprizidse Sechzehntel- 
_ figuren bequem liegende Geigenfiguren sind, wie die Keckheit der 
_ Themen mit Pausen dem am Frosch angesetzten Bogen entspringt. 
_ Die Gegenwart, der Blick einer Frau erregte ihm Musik von herzigen 
-Ejinfallen, man meint oft, in dem Manne schlagt selbst ein Frauenherz, 
_ und wenn man in den ,,Hymen-Feierklingen“ pldtzlich das ,,So leb 
_ denn wohl, du stilles Haus‘ hort, ist man ganz geriihrt. ; 


Spielt man Lanner nach langer Zeit (obwohl das Klavier seinen 


oa Geigenzauber nur unvollkommen widergibt), so hért man den Frith- 
_ ling der Wiener Volksmusik. Eine sentimentale Melodie, die die 
_ Werkel in unsrer Jugend unter den Haustoren drehten, entpuppt 
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sich als eine Partie aus den ,,Vorstidtern“, den. | Rothantikentl ene 
seinen beriihmten ,,Schénbrunnern“. In den Asten und Zweigen Hi i 
dieser Walzer sitzen die Amseln und Lerchen des Wiener Walds und | ne 
trillern, die Sonne scheint, ein Tropfen NuBdorfer flackert darin. Und : 
wie ein Bild Peter Fendis, ein alter Garten, ein stehengebliebenes : na 
Vorstadthaus, so erregt Lanners Walzer die Vision Altwiens. = 
Manchmal glaubt man noch die Linzer Musikanten durchzuhoren, "4 
denn bei Lanner landlerts. Wahrend der Altwalzer vier, acht, dasahe ie 
_zehn Dreivierteltakte zusammentaBt, bindet der Landler gern Gruppen — 
von drei, sechs, zw6lf Takten: dies und nicht das ZeitmaB macht den_ 
Unterschied. Die erste Partie der ,,Steyrischen Tanze‘‘ ist spaiee ek 
taktig — echter Landler — die zweite ist schon walzerig. AuBerdem — 
-gibt’s noch einen Programm-Musiker Lanner, der im ‘Schwarne le 
ein erlebtes Sittenbild des karnevalierenden Wien hinterlaBt. iy 
: Aber bald nimmt man Abschied: diese Walzer haben eine willen-— 
lose Schonheit, Musik, die die Fliigel hangen laBt, wo man eben den — 
Aufschwung erwartet, nichts will sich zur GroBe spannen, nirgends 
withlt der Damon — keine Loreley-Rheinklange wie beim alten StrauB. 
Man begreift sehr gut, daB die alten Wiener aus Lanner eine Bitte 
zum Tanz horten, aus StrauB einen Befehl. Der liebliche Lanner mit 
seiner zierlichen Schrift und seiner Blondheit ist das Gegenbild zum 
streng streichenden StrauB: der milde (,,patzweiche“) und der harbe 
Wiener. do i 
Sie erganzten einander vortrefflich, solang sie belomenten waren, fs 
und késtlich die simple Art ihres Betriebs, die so holde Friichte zei- 
tigte. ,,Das Komponieren war damals offenbar eine leichtere Kunst 
als heutzutage. Zur Hervorbringung einer Polka durchstudiert man 
jetzt die gesamte Musikliteratur und vielleicht noch einige philo- i 
sophische Systeme. Frither gehérte zum Komponieren nur’ eines; 1°’ 
_,,Es muBte einem was einfallen‘‘, wie man sich popular auszudriicken 
pflegte. Und merkwurdigerweise ,,fiel einem auch immer was ein“. apt 
Das Selbstvertrauen in dieser Richtung war so groB, daB wir Alten 
haufig eine Walzerpartie fur einen bestimmten Abend ankiindigten, 
von welcher am Morgen desselben Tages noch keine Note vorhan- 
den war... In einem solchen Falle erschien zumeist das Orchester “i 
in der Wohnung des Kompositeurs. Sobald dieser einen Teil fertig- ms 
gestellt hatte, wurde er vom Personale fiir das Orchester hergerichtet, 
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a Wanner, Weer ae totuiies Leichtlebige, produ- 
erte _ Da widerfuhr es ihm, daB er eines Morgens 
th Behe iidend Had arbeitsunfahig fithlte, wahrend fiir den Abend 
» neue Walzerpartie angektindigt war, von der natiirlich noch 
iy ay Pristierte, Er schickte Zu meinem Vater mit der -einfachen 





















i: 3 stre ae Geschlecht. Die Klutt pxbieolicn Lanner und Strau8 wurde | 
dur : age Hande zur - Nebenbuhlerschatt erweitert, und bald 


eats Der Hofrat Schifimes setzte schlieBlich in seinem ie 
chen Europa“, einer Sammlung von »durchgehends _ authenti- : 
n Lebens-Nachrichten‘‘ (1842), Lanner iiber StrauB: ,,Lanners 
musik hat ungleich mehr Geist und Seele... und geht nicht 
hilieBlich darauf aus, blob die as sondern auch das Herz und 


) a stirbt Monnens 1842, wenig uber Vierzig alt. Die Stadt singt Ge 
ins” Grab nach: ,,Der Lanner oder Kaner!“ Johann regiert:°" 5 4 
in weiter — aber kaum zwei Jahre. Schon weiB das Schicksal ane 
neuen Nebenbuhler. Die Stufen seines Throns steigt behend ein 
Mensch hinauf: Hebe dich hinweg von meinem Platz! Gunst - 
luld des »hochverehrten Publikums“ fliegen diesem zu, dem 
| geren, dem Jungen, dem eignen Sohn. Am 15. Oktober gibt 
E ohann, den die ele franzoselnd Jean, Jeanny und, vorstaddtisch 
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Jetzt will der Bub, der Schani, auch Walzer schreiben, wo er 


keinen Dunst davon hat und es mir Mithe ‘macht, in zw6lf oder acht 


Takten etwas Neues zu bringen .. .“‘ Ein Seufzer aus tiefer Kunst- 
und Lebensangst. Der Selbsterhaltungstrieb des Kiinstlers ist riick- 


sichtslos gesteigert, man méchte sagen: saturnhaft; er verzehrt, 
kommt’s nur drauf an, das eigne Kind. 
Wer war ,,der Bub‘‘? 


DER SOHN 


, Uberall lernt man nur von dem, den man liebt.‘< 


Goethe. 


, Mein Vater war ein Musiker von Gottes Gnaden . . . ware sein 


innerer Drang nicht unwiderstehlich gewesen, die Schwierigkeiten, 
die sich ihm in der Jugend entgegenstellten, hatten ihn gewiB in 
eine andere Bahn gedrangt.‘‘ Der Sohn, der solches seinem Vater 
nachsagt (in der Gesamtausgabe), erzahlt in Schlichtheit von einem 


Mann, der sich wund dachte an der Kunst, der ewig lockenden, ewig 
triigerischen Loreley auf dem Felsen, von einem Mann, der seine — 


ganze Persénlichkeit verzehrte, um zu erkennen, daB hinter allem 


Erreichbaren immer noch Unerreichbares wartete. Nun war Vater — 
StrauB nicht Vater Mozart, der seinen Ehrgeiz im Sohn austobte, 


Unerreichtes durch den Sohn erfiillt, sich selbst durch’ ihn beglanzt 


sehen wollte — mein Kind, mein Werk!, worin eigentlich Grausames 
lauert — Vater StrauB will den Musiker im Sohn verhindern, weil er 
das Ausbluten des Kindes verhindern will. Wie Otto Nicolai um 
jene Zeit (1841) in sein Tagebuch den Seufzer notiert: ,,Wenn ich 
einen Sohn habe, soll er alles werden, nur nicht Kiinstler!“‘ Was 
vielleicht mit der VerauBerlichung des Lebens durch den erwachenden 


maschinellen und industriellen Betrieb: des westlichen Kapitalismus, 


gewiB aber mit holden Berufserfahrungen zusammenhangt. Ja, Vater 
StrauB sucht sogar zu verhindern, daB seine eigne Schwester Erne- 


stine den bei ihm angestellten Musiker Fux, seinen ee sekrey: 22 


tar, heirate. 
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; als Erbteil, und die Hauptschwierigkeit, die ihm den Weg sperrt, 
_ ist der Vater selbst. Wobei es wieder wunderlich wirkt, daB in diesem 


Sr! um das Ich und seine Befreiung eben der Vater den Sohn 
zum Musiker verfiihrt. Ist er doch sein erstes groBes, sein tiefstes 
" Jugenderlebnis 

Die Orchester- Pe iRidiente stehen, bis auf die gewichtigsten, 


H meee Kontrabasse und Pauken, im elterlichen Schlafzimmer.. Das sind 


Wesen, aus denen ratselhafte Stimmen dringen, Diener und Herren, 


yon denen vieles abhangt, weshalb sie geschont und gepflegt wer- 
_ den, und endlich Gerate, die nur auserwahlte Familien besitzen. 
_ Der Bub sieht den Vater im Verkehr mit ihnen, im Umgang mit den > 


- Musikern, sieht ihn iiber Notenblatter gebeugt, und er miiBte kein 


| -Musikerkind gewesen sein, mitBte Fischblut, nicht Ktnstlerblut ge- 


-erbt haben, wenn dieser Mann, der am Pult itber alle gebot, mit allen 
_schrie und schimpfte, und dem sie doch alle gehorchten — wenn 
der ihm nicht ein unvergeBliches, beunruhigendes Bild in die junge 
_ Seele gedriickt hatte. Es gibt nur einen Beruf: Musiker! Und 
“nur einen Traum: den Vater! Und gibt nur ein Ziel: es ihm gleich- 
tun! Knistern von Ton und Rhythmus wie er! Wie der Vater 
_ werden! 

_ \ Und dann k6énnen gewisse Blutstatsachen nicht itbersehen wer- 
Peien, Von den vaterlichen Grofeltern her hat Jean das wienerische 
- Gebliit: von Franz Strau8 und dessen Frau Barbara (geb. 1740), der 
Tochter eines Angestellten der kaiserlichen Reitschule, namens Toll- 
‘mann. Diese Familie aber stellt den Typ der ,,Kleinen Leute‘‘ Wiens 


vor, Menschen, die mit dem Aufblick nach oben im Souterrain der 


Gesellschaft wohnen. Ja, Franz Strau8 scheint seinem Leben ein 
Ende gemacht zu haben, eben weil er sein Aufstiegs-Ideal nicht ver- 
wirklichen konnte. Dazu mischen sich bei Jean noch fremde Feuer- 


e. wellen, und die kommen von seiner Mutter. 
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Die Mutter hieB Anna Streim, und war Tochter der Anna Maria 
'Streim, geb. Rober, und des herrschaftlichen Kutschers Robert Streim, 
der sich spater aufschwang, Gastwirt wurde und das beriihmte Wirts- 
haus ,,Zum Roten Hahn“ in Liechtenthal, einer Wiener Vorstadt, be- 


e.. trieb. Legende umbliiht die Familie Streim. Man beachte das ,,geb. 


Rober“ beim Namen der Mutter. Es hat fremden Klang, und tat- 
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sichlich Ne Anna Maria Streim 
in Madrid. Pe sna 


auecheiiend ein eae Wiener Gropmutier: war die Tochter cine | 
spanischen Edelmanns, der — in den Sechzigerjahren des 18. Jahr- 
hunderts — einen Granden oder Infanten im Zweikampf totete, dann 
dieses Ehrenhandels wegen mit seiner Familie floh und unter ge) ni 
andertem Namen — Rober — beim Herzog Albert von Teschen die’ 4 
Stelle eines Kochs annahm. Man hat den ergreifenden Eindruck 
eines Mannes, der nichts mehr von der Heimat wissen will, Stand und 
Namen ablegt und sich vor hoher Rache in sichere Niederungen el 
duckt, ein Romankapitel aus der Zeit der Rokokohdéfe. era: 
Die Kinder dieses Mannes verheiraten sich spater und cae ‘ 
einer tieferen gesellschaftlichen Schicht zu. Vielleicht war jenen 3 
Hidalgo kein Lothario, sondern nur — ein Zigeuner, der eben durch ae 
die Welt zigeunerte, einen mysteridsen Stammbaum erfand und Be- i 
rufe wie Koch und Kutscher als soziales Hinauf, einen Aufstieg ins 
SeBhafte betrachtete. Wie dem auch sei — das achtzehnte Jahrhun ' 
dert, bekannt lassig in der Matrikenfiihrung, ist ein weites Feld. fiir r 
Abenteuer — in die Adern des kleinen Johann drang i ein 
tropischer Tropfen. Vashi 
Allen, die ihn mit Beobachteraugen ansahen, fallt zuerst sein 
fremdes Kolorit auf: ein Wiener, fast mulattenhaft dunkel, schwarz- 
umlockt wie ein Ministrel von Mittelmeerufern. Dann erst, wenn er 
spricht und lacht, melden sich gerundete Liebenswiirdigkeit, bieg- 
sam Verbindliches, die Merkmale des 6sterreichischen Schlags. Der 
_ Mann ist ganz schwarz wie ein Mohr . . . das Haar kraus, der Mund 
melodiés, unternehmend aufgeworfen, die Nase abgestumpft . oF man | 
hat nur zu bedauern, daB® er ein weiBes Gesicht hat, sonst ware ery 
der komplette Mohrenkonig aus dem Morgenland, Balthasarius: ‘Beg 
nannt. Echt afrikanisch leitet er auch seine Tanze... So els Bek. 
findet ihn Heinrich Laube, der ihn beim Sperl geigen sieht. uA 
Sein jiingerer Bruder Eduard zeigte gleichfalls im Antlitz hee 
-seltsamen Elfenbeinton und im Haar die Schwarze fremder Rasse. 
Und vom mittleren Bruder, dem frithverstorbenen Joseph, wird er- 
zahit, er -habe in seinen guten Zeiten mit dem briimetten Teint, den 
dunisten Augen und dem langen Haar wie ein Zigeunerprimas aus: 
Bee 
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ee jedem Pe ao uuecaion offenen Stadt ‘“< Aus allen 
| der Welt drangten Fremde nach Wien, von wo einst die Habs- 
che oe oimacht liber Deutschland wie > liber Italien und Spa- 
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fiteh suchten wie Italiener und Spanier, wo Volker Bittsteller 
die Osterreich heute _Kredite sacle (Und | die ser 
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auf dem Sommersitz der Familie, fand sich ein altes Tafelklavier, ‘ 


worauf der Erstgeborene, wie er es wohl gesehen hatte, ein Stiick- 


chen zusammensetzte. Ein Walzer, etwas hinkend, der Auftakt in 
den schweren Taktteil geschoben, eine Neigung zu ungeraden Perio- 
den — aber in allem Schiefen und Vertrackten unverkennbare strau- 


Bische Blitzer. Die Mutter schrieb das ,,Werk‘ ab, und ohne ihren — 


Stolz zu iiberanstrengen, glaubte sie doch, daB wenige Sechsjahrige 


so nette Gedanken duBern, weshalb das Stiick spater — mit dem — 


Titel: ,,Erster Gedanke“‘ — erschien. 


Uberhaupt kriimmten sich die Hakchen beizeiten, und die StrauBi- 


schen Sohne lernten frither Musik als ,,Bildung’’. Es gab im Hause 


reichlich Kinder: Johann (geb. 1825), Josef (1827) und Eduard es) 


(1835); dazwischen noch Netti, Therese und den zweijahrig ver- 


_ storbenen Ferdinand (1834). Die Familie wohnte zuerst in der Ler- 


chenfelder StraBe 15, wo Johann zur Welt kam, dann beim ,,WeiBen 


W olfen‘‘ an der Donau, auf dem Karmeliterplatz im’ ,,Reichsapfel“ und 


zuletzt im ,,Hirschenhaus“. Dieses Haus lag in der TaborstraBe, be- 
sa8 77 Wohnungen und einen riesigen Hofraum, worin die Werkel- — 


manner ihre unendlichen Melodien drehten und Kinderscharen spiel- | 


ten, und bot zwei Familien gleichen Namens, nicht gleichen Bluts, 
einen dauernden Aufenthalt. Die Familie Strau8 wohnte hier von 
1834 bis 1886 und trat in nachbarliche Beziehung zur Familie des 


Bankiers Albert StrauB, der der Sachwalter Johanns und dessen sf , 


Schwiegertochter Adele, spater Johanns dritter Frau, wurde. 


Sehr gemiitlich scheint es in diesem Stiick Altwien nicht immer 


hergegangen zu sein. In der Regel hing ein Gewitter in der Luft, 


der Vater schleuderte Blitze, und die Ursache war Johanns heimliche . 


Musik. Eduard, der jiingste Bruder, hat spater (in seinen ,,Erinne- 


rungen“‘) leidenschaftlich bestritten, da8® in diesem Musikerheim je 


ein MiBténchen zu héren und der Vater Despot gewesen sei, der 


die Sohne irgendwie gezwungen habe. Allein Eduards Ahnenver- 
ehrung hat viel Kokettes, er bestritt ttberhaupt gern, was seinen 


groBeren Bruder betraf; der Herrenton der Walzer des AltstrauB 1aBt — 


andre Schliisse zu, und so wenig Bestimmtes wir wissen, das wissen _ 


wir aus Johanns eigner Uberlieferung, daB seine Jugend mehr in 
diistern als in hellen Farben glanzte und er von ihr men als seines 
Lebens Rosentagen schwarmte. 
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‘Vater Strau8 wohnte abgesondert von der Familie in einem eig- 

F nen Zimmer. Sein Geschaft entfiihrte ihn. Er beschaftigte im Fa- 

. sching oft drei Kapellen, fuhr von einer zur andern, dirigierte ein paar 

‘Stiicke und iiberlieB dem Konzertmeister das weitere. Dann blieb er 

a ‘noch mit Freunden Sitzen. Er nahm nicht teil an pantagruelischem 

 Saufen; aber mit aufgewiihlten Nerven geht kein Musiker zu Bett. 

' __ So ging der groBte Teil der Nacht hin; er schlief bis in den Mor- 

_ gen. Dann kamen Besuche. Dann ging’s ans Komponieren — jeder 

4 _ groBere Ball forderte einen groBen Walzer — geplagt und gehetzt 

‘ fand er weder Zeit noch Stimmung fir die Familie, wuBte oft gar 

_ nicht, was dort vorging, war gereizt und ,,z’wider“, bei jedem AnlaB 

1  schoB er in die Hohe, verfluchte das Musikantendasein und hérte von 
--andern, was fiir Genies seine Buben seien. 

oo Er lieB ihnen Unterricht geben, dem Johann und dem Josef; aber 

“a sie sollten studieren und das andere nebenbei treiben. SchlieBlich 

i Be uiiperte alles in Wien, sogar der Kaiser Franz vertrieb sich die 
_ Zeit mit Violintrios, wenn er auch von Apollo nicht besonders ge- 
_ segnet war. 

q _ Aber der Alte drangte die Buben wieder in die musikalische 

E ' Sphare. Sie héren ihn bei den Proben mit Bogen und Stimme kom- 

: _ mandieren, bis der wacklige Dilettanten-Rhythmus sich zur Hohe 

eines messerscharfen Wiener Takts erhob, bis jedes Zeichen saB und 

i Geigenmelodie mit ,,Schmi® und Schmalz‘ gespielt war. Das 

__machten sie ihm nach. 

( a Dann war er plétzlich verschollen auf langen Reisen, wahrend 
- Geriichte und Briefe Fabelhaftes aus fernen Landern erzahlten. Bis 
“er eines Tags wieder erschien, um die Buben, ungewollt, aufs neue 
~ anzufachen. 

‘ _ Der Verleger Haslinger brachte dem Alten eine bei, was fir 
_ Vierhandigspieler die beiden seien; da muBten sie denn zu ihm 

i a _hiniiber samt dem Fliigel — er hielt nur ein Tafelklavier — und als 

es stramm klappte, freute er sich doch: ,,Das spielt euch niemand 

a ~ nach, Buben!‘* Aber deshalb sollten sie sich nur nicht einbilden, 

e sie diirften Musiker werden. Mit seinem Willen nie! Und wenn die 

_ Mutter ihnen die Stange hielt, wiirde sie sehen. . .! 

es Ein angenehmer Herr war der Alte zu Hause nicht. Seine rosigen 

e Seiten leuchteten beim Sperl: da konnt’ er siindig-schén lacheln, da 
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lernte Johann Wiotne spielen. Ein Tangapaen muB geigen, ‘ode / 
er ist keiner. Sein frohliches Raffinement verschaffte ihm das Geld, a 
Er gab Klavierunterricht, einem Schneiderssohn, einer Nachb rs- 
tochter, sechzig Kreuzer die Stunde, und der Primgeiger Amon von 
der StrauBkapelle wurde sein Lehrer. Nur der Alte durifte nichts: er : 
fahren; sonst hatte er dem Amon heimgegeigt. fe 


Dieser Amon verstand sein Geschaft auch von der viaktiscHeni 
Seite. Ein Stehgeiger ist ein eleganter Verfiihrer. Vor dem Spiegel . 
mu8 man tiben: nur so bekommt man Noblesse der Haltung und — 
Bogenfiihrung. Jemand, der mit seiner ganzen Person musiziert, © 
sich sozusagen ausstellt, darf nicht wie ein Diaraist oder Kirchen- 
diener aussehen. Match hed 

Daran hielt sich Johann StrauB bis in sein Alter. Er trug spater 
die lockigen Haare steif gebrannt, am Handgelenk ein goldenes Arm- 
band, und farbte vordringliches Grau ins Mohrenhafte zuriick: er 
war immer tip-top gekleidet, gepflegt und elegant selbst in Haus- MG 
kleidern, und der Fall seiner Modehose bildete ein Problem seines 
Schneiders, der nur fiir den Kaiser Franz Joseph gleich behibees } ie 
arbeitete. Es sieht feminin oder geckenhaft, es sieht unbeethovenisch — 
aus; aber — so wunderlich ist die Kunst — es kann jemand sehr gut 
angezogen und doch ein grofer Kiinstler sein, selbst mit Biigelfalten. 
bezaubernde Einfalle haben, wahrend der noch so nachlissige © Samt 
rock nicht immer ein groBes Thema verbiirgt . yar 





Die kultivierte, ja iiberkultivierte Eeschetnine gehorte ‘abenlee E 
zur Uniform des Tanzmusikers, eine holde Notwendigkeit des Be- : 
rufs, und was das Publikum dem Kiinstler auferlegte, wurde seine 
Gewohnheit. Vielleicht aber zittert darin die Wiener Angst vor 
dem Altern, der Ferdinand Raimund unsterbliche Gestalt ot Man | e 


im rosa Atlaskleid auf goldnem Wagen fahrt, die Jugend. | 


Fines Tages ubt der Kleine wieder den eleganten Roeeneven mk 
da Offnet sich die Tiir, und er sieht im Spiegel den Herrn Vattern'* yew 


Wie, du spielst Geige?“ 
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d nimmt ihm die Geige weg. Wobei sich eine lingere Szene 
te, die der Sohn spdter im Umri8 als ,,unerquicklich“‘ be- 


Denn die Hand der Mutter steckte dem Ratlosen, der 

hen Gehorsam und Wut schluchzte, heimlich ein neues Instru- 
it Zu, und zwar soll es die Geige des -- Vaters gewesen sein, 7 one 
araut konnte man den eleganten Bogen weiteriiben. | 


 Einmal saB der Vater am Fliigel und suchte in der Coda eines 
9en komponierten Walzers nach einem Ubergang. Keine Modu- 
Hf wollte passen. Da legt der Kleine Oe der still Aaah 


5 Der Vater schaute auf. ,,Ein Malefizkerl! Bemat war’s see 
I ‘machte meine Walzer, und ich seine Schulaufgaben!‘‘ Wer weif, 
yas in dem Burschen stak! Aber Musiker werden — nie! 


Und hat einen steifen edanvewvanc: Niemand ift so bittere 
Ein Tranenbrot, auf Bettrandern verzehrt. 









tect »Es brauchen nur zwei Werke zu miBfallen, zwei 
zer zu miBgliicken — gleich heiSt’s: dem StrauB fallt auch nichts 
a ein!‘ Er kannte seine Wiener. | 
Das soll dem Sohn erspart sein. Er lenkt ihn birgerlichen Zielen 
» dem Ideal des Osterreichers, dem Beamten mit Pension. Dem 


ee zu Gewalttitigkeit Im Hirschenhaus stritten lebbatte Sti) i. 
um die “Saueas einer Lebenslinie: eae und Frau, put und 


esey, Joh. Strauss Ba hi eds Yidthy | 33 





DIE GEFESSELTE FANTASIE. 


,ochlage doch, gewiinschte Stunde. . .!‘ 


Bach, 


Und der Vater setzte seinen Willen durch. 3 
Ein lebhafter Schwarzkopf, immer rhythmisch beunruhigt, sa mit 


elf Jahren unter den Pennalern des Schottengymnasiums, einer vor- 


nehmen und beriihmten Anstalt, bereit, auf die Meere humanisti- — 
scher Bildung zu segeln und unversehens bei der Musik zu landen. — 


Und Johann war gar kein schlechter Schiiler; trieb keinerlei Un- 
fug, kehrte nicht den Unband heraus, erhielt vielmehr in der Prima 


,eminenz‘ in Sitten und Religion, ,,vorziglich® in Latein und Arith- 


metik, zeigte also alle Anlagen zum kiinftigen Hofrat. 

Aber dem Alten schien Gymnasium immer noch zu wenig prak- 
tisch; weshalb er einen von den Musen und den Klangen Amphions 
moglichst abgelegenen Beruf suchte, zumal da der Chef eines Bank- 
hauses ihm versicherte, den Sohn zu nehmen, wenn er Warenkunde 
- und Buchhaltung verstiinde. So steckte Vater Strau8 den Sechzehn- 
 jahrigen nach dem Untergymnasium in die Technik; er schwarmte 
fur die Fligel des Merkur. 


Nun kann man mit seinem Sohn verschiedenes beginnen; nur 
versagen die vaterlichen Gartenkiinste, wenn der Ast zum Himmel 
will und nicht zur Erde. Was alle Vater erfuhren, die an den Asten ~ 


umsonst herumstutzten, seit Anchises und Zephyses.  _ | 
Zwei Jahre laBt sich Johann kommerziell miBhandeln; dann 


kommt es zum Krach. Schon die Volksschule fesselte ihn dort am 


stirksten, wo sie vom Gesang handelte. Er diirstet nach Musik im 
_Lehrplan; er erganzt sie. Wahrend eines Vortrags bittet ihn ein Mit- 


schiler — der spatere Musikalienhandler Gustav Lewy — ihm aus 


dem Notenheft eine Stelle leise vorzusingen. Johann singt, seine 


Stimme wird laut, ein Freiwerden aller unterdriickten Stimmen und | _ 


— simtliche Kopfe drehen sich nach dem Sanger. 
, Wer ist der freche Bursch?“ tont es vom Katheder. 
»otrauB Johann!‘ 
Das Ende war die AusschlieBung von der Technik. 


Dem Gepeinigten schlug die gewitinschte Stunde — zum Ver- 


a 
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druB und Arger des Alten. Noch ein letzter schwacher Versuch mit — 
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-Privatstunden — eine Art Riickzugsgefecht des Vaters — dann war 
Johann frei, und der Musik ausgeliefert, um die er Umwege wider 
Willen gemacht. 

_ Die Kraft anderer Ereignisse gab den letzten entscheidenden Stof. 


DIE MUTTER 
-,sei guten Muts, trockne deine Augen.“ 
’ Shakespeare, 


- Frau StrauB, geb. Streim, war in diesem Streit um den Sohn der 
leidende, der verniinftigere und, wie bei Frauen gewohnlich, der 


-siegende Teil. 


Nicht, daB sie von Haus aus fiir den Musikerberuf gewesen ware; 
aber mit dem Sohn vertrauter als der Vater, immer ihn umsorgend, 
mit den natiirlichen Instinkten des Volks begabt, stellte sie sich 


mithelos auf ihn ein. ,,\Wenn er durchaus will —!‘‘ 


Ihr Jugendbild zeigt die htiibsche Wienerin der Zwanzigerjahre, 
_ hochgemachte Frisur a la chinoise, dunkle lebendige Augen, nicht 


_ die Ziige der kochenden und reinmachenden Hausbackenheit, son- 


dern eines tiichtigen Menschen, der mit dem Leben fertig wird, so 
oder so. Und sie wurde es. Auch als sie vorzeitig gealtert war, blieb 
sie eine Frau, die sich aus innerer Vornehmheit erneute, dem Leben 


- nicht nachhinkte, es vielmehr mit einer seltsamen Einstellungskraft 
_ tibersah. So schien sie spater — um nur eins zu nennen — auf Wag- 
ners Musik gestimmt, die sie als Geschenk modernen Geistes auf- 
- nahm. Die Tannhauser-Ouvertiire, die Johann einmal zur Probe 


Spielte, iiberraschte sie wie ein interessanter Gast, den zu sehen sie 


_ ins Zimmer trat. Und ihrer Sohne Vorliebe fiir Wagner, den Riesen, 
_ den sie neugierig umschlichen und fleiBig pflegten, stammt von ihr. 


Der Konflikt mit ihrem Mann kam aus tieferen Grtinden. Er 


: _ hatte sie, iiberjung — er zahlte 21 Jahre — in erster Verliebtheit zur 
_ Frau genommen; aber der vierzigjahrige Strau8, der kein Vorstadt- 


+ 


Ge 


—_— 


musikant mehr war und die Damen der groBen Welt gestreift hatte, 


__ worin er sich keinen Zwang auferlegte, war dieser Liebe langst ent- 


wachsen; betrachtete sie als Ratsel, als Jugendlahmung seines Ver- 
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standes, als [erfinh, der ihn allen erotischen Gnaden_ entrance ha 
nur Sorgen und Verpflichtungen, der Freudlosigkeit, auslieferte, wah- 2 
rend andre das Bankett des Lebens feierten. i hy 


Die Zeitstimmung trug das ihre bei: sie war der Ehe abhold tae ives 
Falle wie die Ferdinand Raimunds und Ludwig Devrients blieben nicht — ne 
die einzigen. Die Manner des Vormarz lebten in Fieber und Aufruhr, 
und was Strau8 aus Heim und Stadt und Ehe trieb, lieB sich nicht me 
durch gute Worte, Vorstellungen und Bitten ableiten: das saB in ie 
Blut und Nerven, das war der Damon, dessen Walzer Herzen siedend Bs 
machte . | ig hgshs 

Frau StrauB fiihlt ihn entgleiten. Die Kimpfe um den Sohn rich- a 
ten ihre Spitze immer starker gegen sie selbst. Sie ergreiit Partei, 
sie beweist nicht mehr ihr gutes Recht, sie betatigt es, leiht ihrem a 
Sohn, was sie an Geld ersparte, und verschafft ihm, da er iiben i 
muB — die Geige seines Vaters. Sie wird sein Rat, sie schlieBt sich 
fest an ihn, den Freund, den sie geboren, und der sich an die Mutter, 
die Freundin, schlieBt. Gegen sie nun hat der Vater zuletzt kein 
Mittel mehr als — sich von ihr zu trennen. Py 





Er liebt Emilie Trampusch. Eine hiibsche Person von dunkler 
Herkunft, Modistin. Deren Ruhmestitel ist, die StrauBischen Walzer 
-geliebt zu haben, wahrend die Familie ihr Schatzung fiir Brillanten 
und Putz nachsagte. Er verfallt dem Weib und ihrem Kérper, — die © 
Rasse des Glanzenden besitzt das Heimweh nach dem Dunkeln —, 
und der groBe StrauB, die Gottheit Wiens, der Hofballmusikdirektor, oe 
verlaBt das Hirschenhaus und zieht erst in die Lilienbrunngasse, dann a 
zu Emilie in die Armut, in ein Quartier, kaum Wohnung zu nennen, Be 
in die schlechten Geriiche und den iiblen Ruf des Kumpfgassels, eines _ 
diisteren, krummen Gewinkels der inneren Stadt, wo die Lichtlosig- ah 
keit und das Strabanzertum haust. Hier lebt er die letzten Jahre 
seines Lebens und Ruhms, der Kirchengesetze wegen unvermégend, a 
sein zweites Weib, die Mutter neuer Kinder, zu seiner Frau oa 
machen, getrennt, nicht geschieden, auf schwanker Grundlage, dem ‘ 
Klatsch ausgeliefert, der solche Biindnisse Konkubinat nannte. 


Frau StrauB trug es in schweigender Ohnmacht. Und “a 
was an weiblicher Zartlichkeit in ihrem Herzen blihte, ihrem Erst- 
gebornen, dem Johann, zu. te | 
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DIE GRAUE THEORIE 


y Tu qui regis totum orbem. 


s. Der Mutter blieben die Kinder zu Last und a Hes aber ein 
‘war gewichen. 

Johann lernte zuerst pfindiich, Violine bei A. Kohlmann, Ballett- 
repetitor des Karntnertor-Theaters; dann — nach einem Unter- 


Kirche Am Hof zu en neun Choéren der Engel. 


der Be eet: “Hirsch, stammte aus der letzten Mozartzeit. Et war 






Krone Be aken ist und seine Unsterblichkeit in einem paisehen 


: verminderten seheautord von Tonart zu Tonart reel aber 
c 1 das Vergniigen, das eine sichere Eselsbriicke bereitet. 


f 


‘Nun der Vater aus dem Hause ist, geht es mit Johann rasch vor-— 


it bei Prof. Hofmann —, Theorie bei Josef Drechsler, Regens-Chori 


~ Drechsler, damals schon gegen Sechzig, Altwiener Prachtstiick 


as von Leo Fall (,,Briiderlein fein‘) fand, war der richtige © 





Natiirlich suchte der schon Abgeklarte den Schiiler fiir die Wiir- 


digkeiten der Kirchenmusik zu gewinnen; allein es scheint, ein sal- 
bungsvolles Messen- und Oratoriengenie steckte nicht in Johann, 
der mit eilig ,,zusammengeschmierter Aufgab’’‘ zur Stunde kam. In 


dessen Kopf es walzerte und der, einmal an die Orgel gefiihrt und~ 


iiber ihr Wésen belehrt, der Konigin der Instrumente bei verschlosse- 


ner Kirchentiir sogleich ein Polkerl entlockte. In seinen Fingern — 


vibrierte keine Fuge . 

Aus Ihna wird nal soll der alte Drechsler bei solchen Extra- 
touren gesagt und die Augen zum Himmel geworfen haben. Bis unter 
seiner Aufsicht ein Graduale entstand, ,,Tu qui regis totum orbem*‘, 
vier Singstimmen mit Blasern, G-dur, worin sich Eulenspiegel ganzlich 
hinter einem Maestoso verbarg. Ein Opus, das Drechsler selbst in 
der Kirche ,,Am Hof aufzuftihren fiir wiirdig hielt. 

Dies Gesellenstiick wurde zugleich das Meisterstiick des jungen 


StrauB. Er packte sein Graduale ein, legte es einem Gesuch an den 


i 


Wiener Magistrat bei und bewarb sich damit kurzerhand um die 
Lizenz zur Leitung eines Wirtshaus-Orchesters. ,,Wirtshaus’ klingt © 


nicht schén, aber man muBte irgendwo anfangen und konnte sich 
den Punkt im Weltall nicht aussuchen. 


Der alte Drechsler war auBer sich. Zur Tanzmusik! Abtriinnig! 


Und noch ganz unreif! Ohne Ahnung von Canon und Fuge! Zur 
Tanzmusik .. .! . 


Um die gleiche Zeit begann der junge Bruckner, nur ein Jahr 


alter als Johann Strau8, in landlicher Ferne seine ersten Theorie- 


Studien und beendigte sie 1861 nach sieben Jahren bei Simon ‘ 


Sechter, als Johann StrauB schon Regent des halben Erdkreises war, 
und ftihlte sich dann noch immer nicht reif... 


Kopfschtittelnd fiigte sich Drechsler. Kopfschiittelnd schrieb er 


in seiner Biedermeierschrift ein halb giitiges, halb schlaues ,,Zeug- 


nis‘, das Bestatigung, Hoffnung und Wunsch enthielt. Die Hoff- 
nung wiinschte, daB Johann StrauB ,,bei seiner leidenschaftlichen 


Vorliebe fur dieses Studium nicht auf dieser Stufe stehen bleiben, 
sondern stets vorwarts schreiten werde“. Und der Wunsch hoffte, 


daB ,,dieser bescheidene, sehr gebildete Jiingling, dieses aufkeimende 


Talent in dem von ihm selbst gewahlten Stande soviel wie méglich 


unterstitzt werde". 
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Das geschah im Juli 1844. Und muBte geschehen, denn Johann | 
erlebte und erlitt mit seiner Mutter die Mihsal jeden Tags. Und 
muBte ein Ende finden, muBte irgendwie die unverwitwete Witwe mit 
den fiinf Kindern iiber Wasser halten. 


Eine entschlossene Gebarde: das Studium ist aus! Der Tanz be- 


* _ginnt! Er bot dem Meister Drechsler die Abschiedshand. Vergeblich 


suchte er sich und seine Lage dem alten Herrn klarzumachen. Der 
sagte nur argerlich: ,,Na so gengan S’ und schreiben S’ Walzer wie 


Thna Vater. Dazu hatten S’ freili’ kan Kontrapunkt net braucht!*‘ 


-Strau8 war neunzehn, also minderjahrig; aber der Magistrat hielt | 
sich an Zeugnis und Graduale und die zu erwartende Steuer. Er 
holte die vaterliche Genehmigung, die ohnehin nie gekommen ware, 
nicht erst ein. Es handelte sich um ein ,,freies Gewerbe“, und An- 
fang September ist die Bewilligung da. — : 

Vier Wochen darauf hat der junge Mensch die notwendigen 


15 Mann fiir sein Orchester beisammen, er sammelt Geiger und 


Blaser in der Musikantenherberge ,,Zur Stadt Belgrad“‘, die immer 


voll stellenloser Genies war, studiert mit ihnen ein paar Sticke tiber 
-Hals und Kopf — die halbjahrige Studienzeit muBte durch eine emsige 


Praxis gekront werden — und Anfang Oktober ist er zum groBen 


_ Schlag bereit, gelaunt, der Vaterstadt und Stadt seines Vaters den 


Kopf zu verdrehen. 
,,Ja, hast denn ein Repertoire?“, fragt eine miBtrauische Freun- 


. desstimme. 


In der Tat bildete (und bildet) das groBe Repertoire Ehre und 
Stolz der Tanzkapellen. Ihre Ehre war vermindert, muBten sie nach 


_ acht Tagen ihre Stiicke wiederholen; ihr Stolz gebrochen, traten sie 


nicht jedesmal mit einem neuen Walzer auf. 


»Aber ich habe doch vier Walzer, zwei Quadrillen und drei Pol- 
kas!“‘, erwiderte sein junges BewuBtsein mit Selbstironie. 

»£s wird schon gehen!‘ 

Und es ging, wie in allen Fallen, wo es eben gehen mu B. 

So kam fiir den ganzlich ,,Unbefugten“ im Drechslerschen Sinn, 
der nur Genie und einen Namen hatte, der 15. Oktober 1844; der 


| ; groBe Tag, wo er Wien aus den Fugen, sich selbst aus der Taufe hob. 


» lu qui regis totum orbem.. .“ 
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eS i a i ~ ae ane, gaa 
DAS ERSTE DEBUT. 
ich steck die Sonne auf den Hut e 
Und wiirfle mit den Sternen; | ae 
Doch vor des Beifalls Harmonie ie aa 
Verbeugt sich tief: die Phantasie.‘ 4 
$ ee La Raimund. “a 


Der alte Strau8 hatte einen Vertrauten, den Lamperlhirsch. 


Dieser Mann hieB eigentlich Carl Friedrich Hirsch, studierte in seiner 
Jugend bei Beethoven ein Jahr Harmonielehre, wurde dann Kameral- 
beamter und — mit seinem Rechnungstalent — derStrauBische Finanz- 
minister. AuBerdem segnete Natur ihn mit einer Sonderbegabung ae 
fiir Beleuchtungseffekte: sein Werk waren die Illuminationen beim 


Isisfest, beim Markusfest im Augarten, und da er eben mit tamper: 
umging, nannte ihn der Volksmund: den Lamperlhirsch. , 


Der Lamperlhirsch ward nun der heimliche Gesandte des alten — 
StrauB, als Johann zum erstenmal beim Dommayer in Hietzing auf- — 


trat. Er nahm Seinen Platz im Saal, zu sehen und zu berichten. Der 


alte StrauB hatte nicht den Fuf in die Nahe des ,,Mistbuben“ gesetzt. 


a 


Wenn man heute mit dem Ricken gegen die uralte Hietzinger j 
Pfarrkirche steht, zur Rechten hinter hohen griinen Gittern die 


Wipfel des franzésisch gestutzten Schoénbrunner Parks, kann man 
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die Szenerie von 1844 ungefahr nachbilden. Wo das moderne Park- 
hotel mit seinem Konzertgarten liegt, erhob sich der biedermeierische _ 
Dommayerbau. Mit schénem, antikem Fries aus der Schinkelzeit, 
mit Halbsaulen zwischen den Fenstern und mit ehrwiirdiger kaiser Ne 


gelber Fassade die Tumulte deckend, die seine pra bes durch ae 


bebten. 


Am 15. Oktober schien der Dommayer das einzige Lokaltt in Wien 4 


zu sein. Auf dem Platze schiitteten Fiaker und Stellwagen bunte — 
Menschenklumpen aus, Reiter und FuBganger stockten, und unter _ 
wienerischem Krawall bemiihte sich die polizeiliche Gewalt, Ordnung — 
in den Aufruhr zu bringen, der den Dommayer bedrohte. 
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"Nae Einladung zur Soirée dansante, 
ate, _ welche Dienstag, 15. October 1844 selbst bey ihetnstices Witterung 
i in Dommayer’s Casino in Hietzing Statt finden wird. Johann . 
- Strauss (Sohn) wird die Ehre haben, zum ersten Male sein 
 eigenes Orchesterpersonale zu dirigiren und nebst 
verschiedenen Ouvertiiren und Opernpiécen, auch mehrere seiner 
eigenen Compositionen vorzutragen. Der Gunst und Huld des hoch- 
ed. verehrten Publikums empfiehlt sich ergebenst Johann Strauss jun. — 
: _ Ejntrittskarten zu 30 kr. C-M sind in der k. k. Hof-Musikalienhandlung 
des Pietro Mechetti u.Co und in Stierbéck’s Kaffeehaus in der Jager- 
 zeil, in Gabesam’s und Puth’s Kaffeehausern in Mariahilf zu bekommen. 
— Eintrittspreis an der Cassa 50 kr. C-M. — 
Anfang um 6 Uhr. 


: scans gegen Straub!“ 


iistande statt. Schon hatte die erste Zeitung den kiihnen jungen 
ee mit unfreundlichen Notizen angeknurrt. Kurz, das -Ereignis 


_ den seit den Franzosenkriegen viele Millionen; die Stande drangen 
i, Zahlung, unangenehme Glaubiger, die tiberdies die Erledigung 
hh - ihrer Petitionen, ja, Teilnahme an der Staatsregierung verlangten. 
n der Bec eure zitterte Se vor Lae die 
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Schon war es durchgesickert: im Eracuenhins fanden Sklaven- : 


Um diese Zeit saB Fiirst Metternich mit sorgenbeladener Stirn © 
in der Staatskanzlei. Die kaiserliche Regierung schuldete den Stan- | 








rat um seine Stelle ringend, fiihlte Zerfallsluft und sah als Ende der 


Mitregierungen, die staatliche Finanznot gewahren muBte, die itio 


in partes voraus. Mit den Klammern des ,,Systems*‘ fiel Osterreich | 
auseinander.. . 

Bei Dommayer war indes am 15. Oktober ein Tisch schwieriger 
zu erkampfen als ein Sitz im englischen Oberhaus. Man warf das 
Geld iiber die Képfe in die Kasse. Im Saal quetschten die Leiber 
einander. Ein Zauberkrampf zog die Hirne, um mit Raimund zu ~ 
sprechen, in einen Knauel zusammen. 

Der junge StrauB erscheint, schwarz und elegant flimmernd wie 
sein Vater. Beifall reiBt sich los, donnert gegen die Bihne, prallt 
an die Schlankheit des Geigers. Unten steht der alte Tobias Has- 
linger, Verleger und Freund des Alten, Anfiihrer einer starken Gegen- — 
partei — er hat seine Leute mitgebracht und ,,huBt*. sie zu einem — 
Zischen auf. Aber StrauB lachelt, hebt den Bogen: die Ouvertiire — 
zur ,,Stummen von Portici beginnt, schlagt mit ihren gewitterigen ‘ 
ff-Akkorden in die Schwiile, verbraust sich in einen Beifallssturm. 

Als zweite Nummer eine Walzerpartie mit dem anzitglichen Titel: 
, Wie Gunstwerber‘‘’. Und wie das wirbt! Wie wenn aus allen drei 
Stockwerken eines Hauses Gesang erschallte. Und wie er das spielt! 
Der gleiche Charme und Schick, das geduckte Piano, das losgehende 
Forte wie der Vater. Basse pumpern, Mittelstimmen buhlen, und~ 
die fiihrende Geigenmelodie vibriert in die Damen hinein. Sie wiegen 
sich in Unruhen, driicken den Arm des Nachbars. Die ,,Sinn- 
gedichte‘‘ kommen dran, die Debut-Quadrille, die Herzenslust-Polka, 
alle vier ersten Werke, der ganze Notenkasten leert sich. Verfith- 
rungsluft weht. Ein Stiick macht aufs andre gespannt, die Streitlust 
erwacht, Kritik balgt sich mit Gegenkritik: ,,Das ist der zweite © 
StrauB! Oder gar der erste! ?‘ , a 

Der Dichter Joh. Nep. Vog! sitzt unter den Gasten. Er erhalt — 
nichts zu essen, ruft verzweifelt nach Kellnern, wird gestoBen, ge- 
treten und bekommt es endlich satt. Er halt die Hitze nicht mehr aus, 
sucht nach den Gunstwerbern aufatmend das Freie, sammelt seine 
Knochen und Gedanken und notiert fiir die ,,Csterreichische Morgen- 
zeitung“‘ einen Bericht: ) 


,»Das Talent ist nicht das Monopol eines einzigen : . . es kann sich 
vererben ... der Junge ist ein ganz tiichtiges Direktionstalent ... derselbe 
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MelodieenfluB, dieselbe pikante, effektvolle Instrumentation wie beim Vater,... 
und trotzdem kein sklavischer Nachahmer der vaterlichen Kompositionsweise.“‘ 


Und solches Lob von einem, der ,,unsoupiert und 4argerlich zu 


Bett ging! 


Die Sinngedichte muBten wiederholt, die Wiederholungen er- 


neuert werden. Polka-Keckheiten kitzelten die Haut. Seidenfabri- 


- kanten vom Brillantengrund werden bacchantisch, aus Weibergegen- 


den blitzen Augen nach dem Geiger — er gab seinen Stitcken das 
Geschwind-Tempo wie der Alte. Und seine Grazie ermiidete nicht. — 
Das Hemd war durchweicht, der Kragen dreimal gewechselt, Schweif 


_ troff, der Bogen zuckte, Besessene krakehlten, FiiSe tremolierten, 


: ‘Saal. 


man war bereit zum ,,Gwandverkaufen‘’ und — ach! — bei dieser 
Soirée dansante konnte niemand tanzen, nur die Gehirne tanzten wie 
rasende Gestirne in dem zum Irrsinn gepfropften Saal. 

Und als die Sinngedichte zum neunzehnten Male wieder- 
holt wurden, verlie8 Herr Wiest, Feuilletonist des ,,Wanderers“, den 


Ja, ja, die Wiener,“ dachte er im heimrollenden Wagen, ,,ge- 


nau die gleichen wie vor zehn Jahren. Ein neuer Walzerspieler — 


ein Stiick Weltgeschichte!* 
Er fuhr durch die dunkle, wie erschdpft daliegende Mariahilfer- 


_ Strafie der Stadt zu. Der Fiaker lenkte, aus Laune oder Zufall, nach 
_ Gumpendorf hinitber. Dort stand ein kleines Haus — es heiBt ,,Zum 
- Hahn‘‘ — an einem Abhang, und darin schrieb einmal ein Wiener 


e auch nicht uble Walzer. Lanners altes Wohnhaus. Die Fenster 
_ schwarz, alles grabesstill — — 


Da winkte Herr Wiest unwillkiirlich hinauf: ,,;Gute Nacht, Lanner! 


_ Guten Abend, Vater Strau8! Guten Morgen, Strau8-Sohn!“ 


ei 


In einem bescheidenen Winkel des Festsaals saB unbeachtet 


- eine Frau. Uber den Harm ihrer Ziige ging manchmal ein Leuchten. 


Die Schwere der Enttauschung, die Last der Fraueneinsamkeit — 
alles war getilgt. Jeder Beifallssturm widerhallte als Gliickssturm 
in ihrer Brust. Gefithl drangt iiber den Rand des Herzens, iiberflieBt 
die Augen. Niemand erlebte den Abend, den Triumph des neuen 


Mannes so tief wie sie, die Mutter. 
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Und als es yoenber’ war, humpelte ein Greis der Stadt zu. ‘Sein 
eines Auge schielte ein wenig; manchmal fuhr er mit dem Hand- 
riicken dritber, gab sich wieder Haltung, und seine Gedanken eiitens an 
voraus zum Herrn Vater und Busenfreund: wie es ihm beibringen? 
Wird es den Alten kranken? Oder versOhnen? Er hoffte: versohnen. * ( 


StrauB-Blut ist edles Blut. Und das war der Lamperlhirsch. at 
Und so trat er am nachsten Morgen zum Herm Vater in die i 
Tiir und riickte an der breiten Biedermeier-Krawatte: ,,Ja, also Men. ay 
es is sehr gut ’gangen. Der Mistbua hat groBartig g’fallen!@ 
NEBENEINANDER pie, « a 


»Nur ein Kampfplatz ist die Welt. “§ iol a 
Moisasurs Zaubertluch. aay 


‘4 
{ 


Vier Tage nach dem Hietzingerabend spielt Johann in Simmees ti 
ring (Lindenbaums Kasino), dann wieder bei Dommayer, worauf sich a 
der Zogernitz in Débling seines jungen Ruhms versichert. Die Sen- 
sationslust der Herren Gastwirte und Saalbesitzer ist nicht riicksichts- 
voll: rief sie jahrelang nach StrauB-Vater, so ruft sie jetzt den Nach- | 
folger, klammerte auf den Maueranschlagen das W ortchen ,sobnsy 
neben ‘dem Familiennamen ein, was entschuldigte und 20g": Ge- 
schaft ist Geschaft. iy: 

Jung-StrauB ist iiberbeschaftigt und wird der Emnatese Hee Fa 4 
milie. Er erobert die Stadt von allen Ecken, auch aus dem Innern 
heraus: er zeigt soziales Empfinden, spielt fiir einen kleinen Schau- 
spieler, macht mit seiner Geige Feuerschaden in Untersievering _ 
gut; bald bildet sich Legende um ihn: er habe einer Jugendgeliebten, — 
‘der Reserl Striiber, die letzten Stunden ihres Daseins vergoldet - ne 
kurz, er nimmt die Stadt fiir sich ein. Was den Durchbruch ent- 
schied. Der Wiener liebt die ,,sympathischen‘, die Kiinstler mit 
nobler Gebarde, er will ,,das Herz‘‘ dessen sehen, der mit ‘Engel: 
zungen spielt, und gewiB sein, da8 er auch der Liebe habe... 

In merkwiirdiger Gefithlseinstellung sah der Vater zu: er litt” 4 
empfindlichen Abbruch, der ihn zugleich stolz machte, sah sich durch 
das eigne Kind bedroht und geschadigt, das immerhin milder ver fi 
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ottenfelder im petiocaal DreiBig ce Unsterblichkeit! Wie 
ge dauert Walzer- Unsterblichkeit eatin es Da war schon der 


oie war nun Mitregent wie einmal der tenner Fine neue Macht. | 
NG dem Lanner muBte man die Hand reichen: | ‘ihm, dem 


“Und Vater StrauB tat es, zur stillen Genugtuung He Mutter, die 
é g vielleicht den ae ae ihres: Johann erblickte . «Tn 





ee Echorte zu den Menschen, die sth in Einklang wissen wollen 
Welt und Leben, die nicht Schatten von Ce sae sich 


ie er in ihnen bewunderte, was er in He liebte. a war keine 
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Schauspielergeste, sondern das instandige Verlangen seines Herzens 
nach Harmonie. 

So kommt es zu der musikgeschichtlich merkwirdigen Stunde 
wo Vater und Sohn sich zusammensetzen und miteinander aus- 
sprechen. Sie rdumten einige der MiBverstandnisse weg, die der 


Klatsch gehauft hatte; sie gingen versoOhnt, aber doch nicht Hand in — 


Hand miteinander fort. Altstrau8 hatte gehofft, seinen Jean fir 
die eigne Kapelle, als natiirlichen Vertreter in der Direktion, als 
Primgeiger und Verbiindeten zu gewinnen, womit alle Schwierig- 
keiten und Mifklange aus der Welt geschafft worden waren. Aber 
zwischen beiden stand — die Mutter. 

In der vaterlichen Kapelle spielen, war, wie die pines standen, 
Verrat gegen sie, ein Mitwirken nur moglich bei volliger Umgestal- 
tung der Familiendinge. Von der Mutter konnte und durfte Johann 


sich nicht trennen, und zu ihr fand der Vater keinen Weg zuriick. 


Er bot dem Sohn in jener Unterredung die Hand — die Familien- 


iiberlieferung weif sogar von VersOhnungszigarren, die darin lagen 
— Johann nahm sie; aber sie schieden, um fortan als zwei Wett- 


laufer nebeneinander herzulaufen. 


HERR GARDIST STRAUSS 


, Wien ist eine Stadt, voll von sinnlichen 
Geniissen, und Strau8 ist die Sonne, der 
Mittelpunkt, um den sich alles dreht . . .“ 
Wilhelm von Kaulbach an seine Frau, 1847. 


In jenen blauen Tagen genossen die Wiener ein ergd6tzliches 
Schauspiel und ihr Kinderherz freute sich: die vaterliche Geige be- 


t 


ull 


vA 


térte beim Sperl, beim Zeisig und den Sieben Kurfiirsten; der Bogen 
des Sohns bei Dommayer, beim Griinen Tor, beim Zégernitz und 


in den StrauBelsalen. Jeder besaB Anhang, Parteinehmer, Fana- 


tiker. Jeder war Zivil-, jeder Militarkapellmeister. Beim ersten 


Burgerregiment stand der eine im roten, beim zweiten der andre 


im blauen Tuch. Jeder marschierte mit seiner Truppe auf, jeder im 
hohen Tschako, mit den gekreuzten weiBen Lederbandern, jeder mit # 
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‘dem Taktstock. Standen einander auf dem Platz gegentber, salu- 

_ tierten und marschierten wieder ab, jeder in andre Richtung. — 
Es gehorte viel Takt dazu, in der Enge der Stadt, wo man mit 

der Nase aufeinanderstieB, das Auskommen zu finden. 

_ Dabei fithrte Johann sein Orchester genau nach dem vaterlichen 
Vorbild, begniigte sich nicht mit der Rolle des Unterhalters und Zeit- 
_vertreibers, sondern erfiillte eine, wenn auch begrenzte, Sendung, 
- wozu ihn die Giite seiner Kapelle wie musikalischer Ehrgeiz anhielt. 
_ Als guter Kapellmeister will er das Neueste zuerst spielen, als popu- 
_ larer wagt er, seinen Ruhm damit zu belasten. Hatte der Vater die 
Ouvertiiren Cherubinis und Mendelssohns, den jungen Meyerbeer 
 aufgefiihrt, so fiihrte Johann die verrufenen ,,Neudeutschen“ ein. Er 

ist Verehrer Liszts und spielt zu dessen Anwesenheit in Wien, 1856, 
_ den Mazeppa; er ist Wagner ergeben und macht in seinen Promenade- 
konzerten, 1853, die Tannhauser-Ouvertiire und Lohengrinstiicke, 
weit fruher als das Karntnertor die Opern. Und nicht Dessoff und 
Esser, die Hofkapellmeister, dirigierten in Wien zuerst die Tristan- 
-musik, sondern Johann StrauB (31. August 1861). Als er es mit der 
-Tannhausermusik versuchte, erhoben sich in der verwalschten, kon- 
servativen Stadt nur zwei entziickte Stimmen: die seiner Mutter 
und die des ,,Humoristen‘‘, eines Witzblatts, das Wagner bei dieser 
_ Gelegenheit ,,zu den gréBten deutschen Komponisten‘ zahlte. 
Zum Gliick raumten beide das Feld. StrauB senior reist oder 
 flieht nach Deutschland und England; Strau8 junior geht in seinem 
_ 23. Jahr auf die erste Kiinstlerfahrt: nach Steiermark, Ungarn und 
_ weiter nach Serbien, Rumanien, den romantischen Balkan. 
Er folgte wahrscheinlich lockenden Antragen, dem Ruf des jungen 
_ Orchesters zuliebe. Gern reiste er nie. Den kosmopolitischen Zug, 
_ vom Vater ererbt, bezahlte er mit seinen Nerven. Gebirge empfand 
_ er zeitlebens als feindliche Machte, ja unheimliche Erscheinungen, 
_ liebte ganz naiv wie der mittelalterliche Mensch die Landschaft als 
Idylle, fiihlte sich in gartenhafter Flachheit, die sich iibersehen lieB, 
_ wohl, und liebte als Wiener die Spazierfahrt im Wagen. Die Kraft, 
_ die wir an die Natur verlieren — den Natursinn —, verbrauchte er als 
_ Musiker und wehrte die Natur, die ihm nichts mehr zu verleihen 
hatte, triebhaft ab. MuBte er nach Steiermark iiber den Semmering, 
_ so siedelte er sich auf dem Boden des Eisenbahnwagens an und 
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sah nicht hinaus, bis der Schrecken voriiber war. Als er viel spiter, u 
/ seiner dritten Ehe wegen, in Koburg Aufenthalt nahm, bereitete. ihm ne 
seine Villa die gréBten Schwierigkeiten: sie lag auf einem Hiigel... 4 
und gewohnlich muBte jemand ihn den ,,Berg‘‘ hinauffithren. Um — 
iiber die harmlosen Viadukte und Steigungen der Westbahn bei Reka- : 
winkel zu kommen, begann er mitgenommenen Champagner Zi trin- 
ken: der Rekawinkelkomplex . 2 et 
Auf dem Balkan machte die bunte Uniform der Wiener Hibere ‘ 
garde — dies war eine halbmilitarische Organisation der Hand- — 
werker — einen verwirrenden Eindruck, und seine Reise in halbbar- 
bareske Fernen lief nicht ohne tolle Abenteuer ab. In Belgrad hielt 
ihn der residierende tiirkische Pascha fir ein hohes ésterreichisches — 
Tier und bereitete dem ,,Wiirdentrager“ alle méglichen militdrischen — 
Ehrungen. In Pancsova wurden ihm auf offnem Platz die Instrumente Ee 
gepfandet, und als sie freigegeben waren, schickte der Clabes 
sicher der einzige, den StrauB nicht betérte, einen Polizeimeister mit, — 
bis in Kronstadt auch der Rest getilgt war. In Rumanien. cane 
die dort lebenden Osterreicher, er solle den Konsul absetzen. Die 
o - emporte Menge versammelte sich vor seinem Haus, und Strau6 blieb 4 
nichts ubrig, als hinzugehen und den Mann seines Amtes zu ent 
heben‘’. Nach Wien zuriickgekehrt, wird er vor die Behérde itiert, f 
um Aufklarung zu geben. Allein der Uhrzeiger der Weltgeschichte 
naherte sich bedenklich der Zahl 1848, aus den Volksmassen ward : 
unangenehmes Brodeln horbar, und die Autoritaten wagten sich ath 
den Volksliebling nicht recht heran. So verlief die Episode, wiirdig 
eines Shawschen Lustspiels, im Sand. 














UMSTURZ oe 
,,Aut Ehr’, far die emnsthafte Zeit sy or . 4 
« Nestroy, 


m Jahre 1846 erscheint Fraulein Jenny Lind in Wien “ind bringt 4 
mit nee Koloratur als ,,Vielka‘‘ (wie das ,,Feldlager in Schlesien“ — 
auf Befehl der Zensur hieB) einen Lind-Rausch hervor. Meyerbeer - 





Johann Strau8 
Lithographie von Kriehuber, 1855 





Josef Strauf 
Lichtbild aus den 60er Jahren 














| AUGENSPRACHE 
| Polka fraagaize 


Eduard Strauf 


Karikatur von Schliefi{mann 








Pi tek 


" -Damals war Albert Lortzing, zugleich mit Franz von Suppé ee i 4 
, -pellmeister am Theater an der Wien und fand wohl Zeit, mit — 
~ seinem Kollegen Wiens gute Tropfen zu versuchen, denn er hatte 
__wahrend des Meyerbeer-Lind-Rummels, der seinen Direktor Pokorny 





ae die anmutige Trillethexe ieigt. Er soll 4 er keine pie i 
ins ‘iiberfiillte Theater an der Wien erhielt, einen Geiger am letzten oie, 
ey, ‘Pult bestochen haben, ihm fiir diesmal seinen Platz zu iiberlassen. eek 





bereicherte, fast nichts zu tun. Kein Musiker geht heute ohne Be- : a 
-wegung an. dem Wohnhaus Lortzings (in der Fleischmanngasse) vor- ee 
bei, von wo er fremde Triumphe betrachten konnte, unvermégend, 
seine schlichte Heiterkeit auf Wiener Boden durchzusetzen. Welcher 


- Bitternis auch die Briefzeilen entsprangen, die ein musikalisches _ 


z 


- Sittenbild des vormarzlichen Wien geben: 


=f 


gemeinen... Beethoven kennt man gar nicht mehr... Von Spohr 


und Marschner weiss man hier fast gar nichts, und tauchen sie ja auf, : : : 
so schlaft das Publikum dabei ein... Die Italiener und Strauss , 
Ufaben hier viel auf dem Gewissen. Meine Wenigkeit ist hier ganz 


-verschollen . . hier in Wien ist namlich Jeder, der mit irgend etwas 


2 vor die Oeffentlichiccit tritt, einen Kerl an der Hand, der fiir ihn 


-schreibt, den er dafiir bezahlt, traktirt, kleidet etc. Unter allen diesen 


bezahlten Lumpenhunden steht Herr Saphir obenan... Da ich nun ~ : 
emit Recensenten nie kommerschiert, sie nie honorirt, aneh ihre Blatter 
: ; nie ae habe, so ist es sehr natiirlich, daB ich ganz unbeachtet © 


bleibe . . ich muiBte denn mein ganzes Naturell umkehren . . . 


“Wahrend Wiens trunkene Gesellschaft im Sofiensaal die neuen 
_Atchitektenballtinze die Bacchuspolka, die Wilden Rosen tanzte, Tan 
den in der Vorstadt héchst ungemiitliche Pliinderungen von Backer- ms 


Hiden statt. Unter dem Walzer tat sich der Abgrund auf . 
Um 1847 lieB der Allgemeine Hilfsverein in Matzleinsdorf an 


. ‘Hungernde die Rumfordsche Suppe ausschinken, und im Redoute : 
saal gab es Empfang mit Musik. Die Steuerpflichtigen zahlen nur met 
‘noch, wenn militérische Exekution drohte, und die Witzblatter ver- 


_ +héhnen die Ballbesucher, die ona ihre Taschenuhr verpfindeten. 


Pictesy, Joh. Daisies’ Site OREN 


eT: italienischer Kram und Tanzmusik alien ie hier ie All- a 
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Liechtenthal, Lerchenfeld, Margareten wimmeln von zerlumpten Ar- 
beitern, und die Fabrikmadchen, die abends in die Stadtgraben schlei- 
chen, nehmen zur Bequemlichkeit ihrer Kunden Banke und Polster 
mit. K6nig Louis Philipp, der ein paar Jahre vorher mit seinem Sohn 
nach Wien kam, wunderte sich, in Laxenburg 20000 Gaffer und 
gekriimmte Riicken und keine Pariser Revolution zu sehen. Kurz 
darauf brannten die Gaslaternen Wiens und beleuchteten das alte 
Osterreich: einen Schwerkranken, der mit seinen Geschwiren “au 
den Ball gegangen war. 

Karl Beck schrieb seine sozialen Anklagen und der junge StrauB 
schrieb eine ,,Explosionspolka‘‘. 

_ Seine Titel sind immer der heitere Spiegel der Ereignisse. Den — 
StrauBchensdlen, wo Wagner den Zamparausch erlebte, entsprang der 
,otrauBchenwalzer‘‘; dem modernen Geschlecht kamen die ,,Jungen 
Wiener‘‘ entgegen; die ,,Klange aus der Walachei‘ sprachen von der 
rumanischen Reise, die ,,Lind-Gesange‘‘ schwarmten von den Juli- 
tagen 1846 — nun leuchten die Titel héchst aufrithrerisch, man hort 
Geschrei und Schisse, sieht Flammenschein: ,,Freiheitslieder“, Re- 
volutionsmarsch‘‘, ,,Studentenmarsch“, ,,Burschenlieder’‘. Der acht- 
undvierziger Tanz ist da. 

Sein Bild von Kriehuber (wenn auch erst 1855 gezeichnet) zeigt 
den typischen Jungling der Revolutionsjahre, der mit dem Sturm! mar- 
schiert. StrauB paBt sich dem Kalabresertum humorvoll an. Seine 
Birgermiliz verwandelt sich in die Nationalgarde, und er darf nur 
Kapellmeister bleiben, wenn er eine Zeitlang Waffendienst tut. So 
mu er denn auf Wache ziehen wie, in seltsamer Schicksalsfiigung, 
Walter von Goethe, der Enkel, der ebenfalls bei der Nationalgarde 
dient. Aber Johann StrauB ist so wenig wie der feine Weimaraner — 
_Kammerherr, so wenig wie der dicke Scholz und der diirre Nestroy 


ein Pathetiker der Waffen, und der schénste Heldentod wiegt die — 


Walzer nicht auf, die er noch zu schreiben gedenkt. Als er auf 
seinem Posten in der Karmelitergasse plétzlich Salven knattern hort, 
_ tiberlaBt er dem Schilderhaus sein Gewehr und deckt sich lieber im 
‘nahen Hirschenhaus... Mu8B er aber in seiner Eigenschaft als 
Herr Kapellmeister mit, dann stellt er seinen Mann, dirigiert die 
Marseillaise vor der Aula so feurig wie die Sinngedichte beim Zoger- 
nitz, pfeifen auch Kugeln ungemiitliche Piccolostimmen dazu. 
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Anders der Vater. Er ist Altésterreicher. Und bleibt es. Nur 
- gezwungen macht er mit. Ende 1845 war er, ein Zeichen kaiser- 
- licher Gunst, k. k. Hofballmusikdirektor geworden. Man findet unter 
_ seinen Werken auch solche mit Revolutionstiteln: ,,Freiheitsmarsch‘‘, 
_ , Marsch der Studentenlegion“, ,, Deutsche Jubellaute“ oder ,,Schwarz- 


SA 


_ Rot-Gold®. Aber das kam nicht von Herzen. Den Walzer ,,Schwarz- 
_ Rot-Gold‘ tauft er nach der Oktoberrevolution in ,,Landesfarben‘‘ 
um. Der Hofballmusikdirektor spielt in seinen Konzerten gefithls- 
_ abwesend Sticke mit umstiirzlerischer Gesinnung oder Studenten- 
lieder, die man zur Demonstration verlangte. Ihm lag das Kala- 
_ bresertum nicht. Und er verbarg es nicht. Mit dem Kaiser auf- 
_ gewachsen, blieb er beim Kaiser. Unterlag der Suggestion geheilig- 
ty ter Vorstellungen, denen schlieBlich die ganze Revolution erlag. Sie 
a ‘stiirzte vieles, nicht das Erzhaus, das Osterreich wie ein Fidei- 
q kommiB besaB und verwaltete. aaa sich 1848 erst 1918 voll- 
“ _ endete. 
MuBte der Chet des Hauses Walzer und Quadrille’ wie Zei- 
* tungswitz ihn nannte, die Dummen bisweilen mit Dummheiten unter- 
a: -halten — mit einem ,,Rebusabend“ beim Sperl! — einmal wollte er 
e sein Herz bekennen. An einem Augustabend 1848 spielt er auf dem 
-Wasserglacis. Dort verkehrten die Monarchisten, Offiziere und ihre 
: Familien, nicht Studenten. Nach Beethovens Leonore, nach den 
is _Amphionklangen, den Sorgenbrechern, den Athertrdumen, seinen 


- jiingsten Walzern kommt ein neuer Marsch. Das klang wie Heran- 


~ a 














_Freiwilligen hérte, wenn sie zur italienischen Armee einriickten: das 
eo Tinerllied. Es schwoll in ein Jauchzen und man nS 


"mung der Be eeschnnirbarte ist, ein Typ des alten dsterreichischen 
* BR ricsopts, aber er fiihlte die 6sterreichische Bedeutung des Mar- 
_ Sches zuerst hervor: das gab der Armee ein Herz! 
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er alles »AnstdBige aus dem Programm entfernte. ‘Der Rad 


yi 
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ae Titelblatt beh den Kopf des alten Hendoece tinal ah Me 


Het. eee Nr. 3. vom Jahre 1843, der das Radetzkymotiv E 
schon vorausnimmt, — in ihm erhielt sich die Soldatenromantik, d 
Ton des alten versunkenen Reichs. Er war ihr klingendes: War 


marsch wuBten die ances, die ihn sangen, nicht, von wem ¢ 
-stammte. 














k6nnten oder miiBten dabei die Dekann ens Verse Grillparzers steh ! 
die die Musik umschrieb: 


- Gliickauf, mein F eldherr, filhre den “Steeieht 
Nicht bloB um des Ruhmes Schimmer, 
In deinem Lager ist Osterreich, 
4 Wir andern sind einzelne TTA 


Sein Gegenstiick bildet ein revolutionarer Gesell, der die u 3 
garische Freiheit besingt, der Rakoczymarsch, den die Reaktio ma 
verbot, und dessen Urheber man nicht kennt. Auch vom Radet Ky 


lata ly 


WES WANDERERS LEBEWOHL 


ariine Donau, deine Wellen 
Rauschen mir zum letztenmal, 
MuB den Briidern mich sedan Pe 
Wandern muB ich bei dem mee eg 


Als er 1849 ach Heidelberg kommt, defilieren die 5 1 
schwarzgelbe Miitzen auf den K6épfen, héhnend an ihm und 
-Kapelle voritber. In Prag denkt man an eine Katzenmusik, 


‘marsch galt als se auf den Schergen, den Henker_ der it 
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1 Baden. Triumphen geht er teach Helga und England. a | i. 
fon spielt, er vor Metternich ee seiner Familie. Der co 




















¥ Musik hort. 


Die GroBen_ von “gestern, Auskinder, waren a 
noch Publikum. es 


ee. ist erst 45 Wie. Wie dodiz Hin Zufall kann kein oon 
sein. Nie fiihlte er sich wohler. Er tritt zum zweitenmal auf, an der 
ichen Stelle, und nun merkt er: es ist des Wanderers Lebewohl — 
ann nicht weiter. Es war der 16. Ses Neun Tage spiter 








Eines der kleinen Madchen, die aus He! Age Fhe mit Emilie’ 
ten, erkrankte an Scharlach. Ahnungslos herzte er das Kind. 
hrieb an einem Festmarsch fiir Radetzky, dem zur Heimkehr aus 0 
ein Bankett gegeben wurde. StrauB sollte den Marsch nicht = 
enden. Mitten in der Partitur muBte er abbrechen, das Werk un- 
ndet aut dem Klavier liegen lassen. Arzte kommen — Dr. Inn- — 
ser, Dr. Raimann — sie kénnen nicht helfen. Der K6rper er- 
spit, die Nervenkraft verbraucht; der Tod, dessen Keim der Kranke 
den Lippen seines Kindes saugte, hat leichte Arbeit. Am 23. Sep- 

er 1849, nach zwei | Uhr a war Joker StrauB pane 





me in die: nahe Wigiiiateste An a StraBenecken behen 
> Plakate, die die personliche Mitwirkung des k. k. Hofball- 
i edirektors Johann StrauB b eim Radetzkybankett anzeigten. 

 betreten die Wohnung im Andraschen Haus, ein finsteres 
1 ett mit einem Fenster. ee eee ein altmodischer Fligel 
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des Vaters, des Hofballmusikdirektors, des Ehrenbiirgers von Wien aS; 
und Bezauberers einer Generation. Josef driickte Oblaten auf die — 


offnen Augen. | 
Emilie Trampusch blieb verschwunden. Angst vor den Ver- 


-wandten, vor der Zukunft, Eigennutz, verwirrtes dumpfes Gefiihl oder — 
alles zusammen mégen das Unerklarbare erklaren. Man wei nur, 


sie miBhandelte das unschuldige Geschdpf, das. den Tod des Geliebten 


verschuldete, verlie8 Wien und sank in die sozialen Tiefen zuriick, 
woraus sie gekommen war. Sie nahm alles aus der Wohnung, nur — 


nicht das BewuBtsein, einem grofen Kiinstler gehdért zu haben. 
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Johann, der Sohn, unterstiitzte sie; es war vergeblich: sie endete — 


als Wassertragerin. Die letzte ihrer Gebarden enthillt ihre unvor- 


e e e ft ‘ 
nehmen Instinkte: eines Tags waren die Laternen vom Grab des ~ 
Johann StrauB verschwunden, — Emilie, die gerade nichts zu essen 


hatte, stillte vom Erlés ihren Hunger. 


An der Bahre trauerten die Menschen einer Stadt, wie ae 


den Wert eines Mannes im Verlust erkennend — doch man kann 


diesen Klischeesatz nicht vollenden. Die pompdse Ausdehnung und “4 
GroBe der Leichenfeier, die an Beethovens Leichenbegangnis ers 
innerte, die Beisetzung neben Lanner, dem Freund; die Nachrufe ~ 
Bauernfelds und L. A. Frankls, das dauernd treue Gedachtnis Wiens, “a 
das Lanner mit Strau8, dem Freund, auf einem Doppeldenkmal ver-. 
einte (1905) darf uns hier nicht beschaftigen: man findet daritber — 
alles in Fritz Langes zuverlassigen Biichern. Wir haben nach dem ~ 


Sohn zu fragen, wie er-dies Erlebnis litt und trug. 


Natiirlich, daB die Kapelle, des Fithrers beraubt, nach dem ee ( 
des Namens und Talents ausschaute. Und nach einigen Musiker- 
bedenken — den einen war er zu flott, andre wuBten einen besseren — 
— gab der alte Primarius Amon den Ausschlag, der Jean von den — 
Bubenhosen her kannte. Und so fiel die Wahl auf ihn: am 2. Ok-- 
tober 1849 dirigierte er im Kolonnadensaal des Volksgartens Sein 


erstes Konzert. Bae 


Natiirlich, daB er eine Akademie zu Ehren des ae ae wot a 
er dessen Leben aufrollte bis zum letzten abgebrochnen Stiick, dem 
Festmarsch, den er als Erinnerungsgabe verteilen lieB, bis zum Ra- 
detzkymarsch, mit dem die Feier schloB8. Der Abend fand in den 
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Sofiensalen aa und eal der Enthiillung des Modells zu einem 
Denkmal. 

| Natiirlich aber in einer stets zu Scherbengerichten geneigten 
Stadt, daB er, mit Unrecht an die Spitze der Kapelle getreten, mit 
Unrecht Nachfolger spiele. Schwarmerei fiir den Vater entziindete 
sich an sich selbst und entlud sich in Gehassigkeit gegen den Sohn. 

Wieder sieht er sich miBverstanden und seine Harmlosigkeit zu 
einem Kampf mit dem Toten gedréngt; und wahrend niemand die 
Familienwirren schmerzlicher erlebte als er, wird er von der Un- 
kenntnis, die immer flott im Anklagen ist, beschuldigt, sie herbei- 
gefuhrt zu haben. So ver6ffentlicht er denn (Dezember 1849) in der 
-kaiserlichen ,,Wiener Zeitung“‘ eine Abwehr, deren Lange verrat, 
wie schwer sie ihm fiel, und rechtfertigt als Sklave der Zeit eee : 
die eigentlich niemanden etwas angingen. 

Er weist auf eine verlassene Mutter und unmtindige Geschwister: 

»oie zu unterstiitzen und zu nahren, wagte ich mein schlichtes Talent 
anzuwenden, Ein schwacher Hebel — doch er sollte dritckende Last heben. 
. Nicht messen wollte sich der Sohn, im BewuBtsein seiner Schwache 
mit der bewahrten Starke seines Vaters! Gott sei mein Zeuge, nein! Doch 
des 19jahrigen Jiinglings Pflicht war es geworden, kein unniitz Mitglied 
in einem FamilienschoB zu bleiben, dessen Oberhaupt und natiirliche Stitze 
ein beklagenswertes Geschick moralisch seinem Wirken entrissen... Mich 
aber umschwebe der segnende Geist meines theuern Vaters, er fiihre mich 
der heitern Muse zu, die jetzt an seinem Grabe weint und lasse mich einst 
des Vaters wiirdig zeigen .. .“ 

Ein Jahr vorher bestieg ein junger Mann von 18 Jahren — Franz 
Josef — den ésterreichischen Kaiserthron; und Johann StrauB wurde, 
_ungerufen, unbewuBt, sein Mitregent, eine der gewinnendsten Machte 
im dunkeln Haus Osterreich. 


DAS FULLHORN 


» Wie toll der neue Geist auch schalte, 

Den alten trieb er doch nicht aus; 

Noch lebt im neuen Wien das alte, 

Im jungen Wien der junge StrauB8.‘ 
Alfred v. Berger. 


Wien litt nach 1848 seine schmachvollste Zeit. Haynau wiitete 
_als das ,,groBe Rasiermesser“‘, Windischgratz stellte Robert Blum und 


55 





_Messenhauer vor die Gewehre. General Frank brannte den Odeon- 
saal in der Leopoldstadt, den groBten und schénsten Tanzsaal Euro- — 
pas, nieder. Polizeigeist fahndete nach langen Haaren und radi- 
- kaler Gesinnung — Osterreich wurde immer am erfolgreichsten gegen 
_ die Osterreicher regiert — und der ganze Staat war ein Gefangnis, _ 
woraus die Hand der Rache Opfer fischte. Wek 
Sie versuchte es auch im Hirschenhaus, in dessen Keller {deers ae 
Legion4runiform vergraben war. Polnische Soldaten drangen ein 
und fragten nach ,,Studentskys“, doch die Mutter, die ihre Pappen- 
_heimer kannte, fertigte die Leute echt wienerisch durch ein Trinkgeld 
an den Unteroffizier ab. re | 
Echt wienerisch ist es auch, daB man bei Zusammenbriichen 
immer Geigenjubel hort. So kommt es, daB Johann StrauB gerade. 
jetzt Hohe gewinnt. Er wohnt bei seiner Mutter, mit den Briidern 
unter ihre Liebe geduckt, und fiihlt sich in einem harmonischen, — 








gewitterlosen Familienleben unendlich wohl. Aus welcher- Gliicks- a 
empfindung auch die ersten seligen Dreivierteltakte, die Walzersch6n- 
heiten kamen, die seinen Weltruhm begriindeten: Schallwellen, 


Schneeglockchen, Wellen und Wogen, Idyllen, Gedankenflug, Nacht- a a 
falter, Wien mein Sinn, Zykloiden, Lavastréme, Karnevalsbotschafter, te 
Man lebt nur einmal, und die besonders.beliebten Liebeslieder.  — 

Er kann den Tag nicht verlangern und miiBte es, denn er he ae 
‘zu dirigieren, zu komponieren, befindet sich ununterbrochen auf oe 
Konzertreisen durch die Stadt, immer im Fiaker, um tiberall zu er- 
scheinen, wo ,,Johann Strau8 persdnlich angekiindigt war. Und 
dabei hat der Wiener Tag die fatale Eigenschaft, fiir alles zu kurz 
zu sein. Im Winter muB die Kapelle verstarkt werden, in vier Par- we an 
tien arbeiten: als groBer Gesamtkérper und als _,,kleines Gspiel“ - A ay 
der Musikbedarf ist kaum zu decken. ae a 

Die dsterreichische Geschichte fiihrt damals eine Opera seria und } ae 
eine Opera buffa zugleich vor: wahrend die Geldnot wichst, man ean 
die Guldenzettel zerschneidet, um Scheidemiinze zu haben, wahrend ae 
das Konkordat als schwarze Wolke auf allen Unternehmungen liegt, 
man auf den jungen Kaiser hofft und seine Werkzeuge, Bach, Bruck, 
Kempen und Griinne, haBt; wahrend sich Wiener Ironie ttber den 
Wiener Servilismus des Biirgermeisters lustig macht — mitten im 
dunkeln Himmel leuchtet ein blauer Fleck. » Wir haben den StrauB!* 


\ 
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. daB er cohnitver Hofballmusikdirektor werden 
nte, ohne Schaden fiir Osterreichs Bestand. | 

er Kaiser-Franz-Josef-Marsch, der Viribus-unitis-Walzer, der 
herzog-Wilhelm-Genesungs-Marsch, die Myrthenkranze (einleitend 
: Volkshymne im Dreivierteltakt und die Deutsche Hymne) spiegeln 
‘ 1 Wandel der Zeiten, nicht den der Gesinnung. Ein paar Verbeu- 
gen mochten dabei sein — der Tanzmusiker ist immer in Ab-— 
eit von seinem Publikum — aber Strau8 unterwarf sich nicht 
vert, er war Bee nicht panne gerichtet. Die Revo- 


er die schwarze Zeit streute StrauB, wie wir gesehen haben, 
Valzer aus dem berithmten Fiillhorn aus, der vielzitierte Born 
hantasie begann zu sprudeln. Niemals ist er um seine Frucht- 
besorgt; nie sitzt er wie Grillparzers Fischer »mit lassigen 
1am Ufer“‘; nie schrie er Fliiche wider sich an die Wande wie 
olf, wenn das geistige Uhrwerk stillstand. Keinen Augen- 
stockt der Zuflu8 von Ideen, sie verfolgen ihn, er mub sie 
tieren, um sie los zu werden. 

Na ch einem Ball i im Sofiensaal sitzt der vineeniauie iibernachtig 
erschlagen am Tisch; die Sonne scheint bereits durch die Fen- 
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ster, und ein Komiteemitglied des Technikerballs nahert sich be- 
sorgt: ob die versprochene Walzerpartie fiir heut Abend fertig sei. 
Der Meister hebt den schweren Kopf —.noch nicht eine Note! —_ 


langt dann nach der Speisekarte, zieht Notenlinien und entwirft die 4 


Komposition — in einer halben Stunde. Es waren die nachmals be- : 
rihmten ,,Accelerationen“‘ mit dem lustigen Maschinengesurr ihres 
ersten Teils. Und manche andere grazidse Thematik entsprang der q 


4 


verkaterten Ubernachtigkeit. 4 
StrauB hat meist gar nicht Zeit zu Siaeren er schreibt gleich: die 
volle Orchesterpartitur, und die Kopisten tragen Blatt um Blatt weg: 
am Abend wird alles prima vista gespielt. Oft wundert er sich, da8 ; 
Walzer, die ihm aus der Luft pants den Leuten genes und so. j 
~machtig einschlugen. 2 
Alle seine Walzer besaBen leise Keckheiten, buhlerische Zartlich- { 
keiten, aber vor allem Herzensfroheit und Unschuld — Musik seines | 
frohlichen Herzens, Musik, die das Wienerische sagte, nicht das 
,,Weanerische‘’. Nie wurde Johann Strau8 der Ausdruck des Schlégl- | i 
Wieners, jenes armgeistigen Kleinbiirgers, dessen kulturlose Zuriick-~ 
gebliebenheit Friedrich Schlégl, leider vergebens, mit GeiBeln ziich- 
tigte, und der Humor mit ,,Hamur‘, Besoffenheit mit Ekstase ver-— ‘ 
wechselte. Man kann in jeder Taktform Kiinstler sein, nur nicht in” 
der ordinaren. : 
StrauB schrieb nie eine Note, die die Stadt nicht verstand, und 
hielt dabei Niveau, worin seine populare Wirkung beruht. Denn ob : 


; 


Roman, ob Drama oder Walzer: der Hérer muB getroffen werden a 


das bin ich... wunderbar erraten und erhdht...“ Seine Walzer : 
und Polken thenacehten| weil man sein Gefihl dana erkannte, als — 
sel es nur abgeschrieben, doch irgendwie verklart; man sang den a 
StrauBton nach wie junge Wiener dann den Girarditon kopierten und — 
sich des Girardihumors als des ihren bedienten. Der Kiinstler schien 4 
ihre geheimsten Schmerzen und ,,S6ligkeiten‘‘ zu wissen, gab ihrer — 
Liebe und Werbung Sprache, und so ging der Meister in die Stadt : 
uber, aus der er hervorging. a 
_,,Ein Evoé begriiBt ihn, wenn er erscheint ... aus einem Pots 
pourri erkennt das Publikum das kleinste Straukicete Wort heraus — 
. er beginnt seine zitternden, nach vollem Ausstr6men lechzenden — 
Praludien ... der Wiener legt sich sein Macrae tief in den Arm, q 


ms 
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sie wiegen sich aufs wunderlichste in den Takt... .“ So erzahlt 


Heinrich Laube in einer seiner Reisenovellen vom Strau8zauber, 
den er mit Augen des Fremden sah. 

Als StrauB ins biblische Alter eintrat und der 40. Jahrestag 
seines ersten Auftretens bei Dommayer unter den iiblichen Wiener 
Anstrudelungen gefeiert wurde — 15. Oktober 1884 — sprach er in 
einer liebevollen Rede vom harmonischen IneinanderflieBen seines 


und des Wieners Talents und schob die Verhimmelungsversuche mit 


einer fast kokett anmutenden, bei ihm aber durchaus echten Be- 


 scheidenheit allein auf seine Vaterstadt: Wenn es wahr ist, daB ich 


einiges Talent habe, so verdanke ich dessen Ausgestaltung meiner 
geliebten Vaterstadt Wien ..., in deren Boden meine ganze Krait 


‘wurzelt, in deren Luft die Klinge liegen, die mein Ohr gesammelt, 


mein Herz aufgenommen und meine Hand niedergeschrieben, meinem 
Wien, der Stadt der Lieder und des Gemiites, die dem Knaben liebe- 


voll auf die Beine half und dem reifen Manne noch immer ihre 


Sympathien zuwendet, Wien, der Stadt der schonen Frauen, die jeden 
Kiunstlern begeistern und bezaubern, Wien, dem Herzen unseres 


sch6nen, gottgesegneten Osterreich, der goldenen Stadt!‘ 


Gewi8 ware StrauB nicht Strau8, der Tanzer der Sinnlichkeit, 


} geworden, hatte er in Briinn, in Olmiitz oder Triest gelebt. Die 


- groBe Wiener Werkstatte, bestimmt von feinem, altem Geschmack, 
schliff-an seinem Talent herum, und das Anmutige wurde anmutiger 


in einer Gesellschaft von vornehmerem Lebensstil und unbeirrbarem 
musikalischen Instinkt. Vor allem aber verdankt Johann StrauB seiner 
Vaterstadt eben — das Fiillhorn: die ewige Bereitschaft, den immer 
gespitzten Liedermund, die schwebende Leichtigkeit, den Tanz der 


a Seele. Und dies ist ein Geschenk der Wiener Landschaftt. 


Dem Wiener Menschen hat die Natur, teils als Segen, teils als 
Fluch, den Kampf mit der Landschaft erspart. Die Stadt Wien muBte 
nicht dem Diinen-, ja dem Wiistensand entrungen werden wie Berlin. 
Die Landschaft verschenkt sich, wie Frauen sich verschenken, ist 


_ immer bereit, sich erobern, genieBen zu lassen, und jene Gegend 


zwischen Voralpen und Karpathen mit ihren weichen Betorungen, 
hiigeligen Anmuten, aufflutenden Korperlinien hat etwas stark Frau- 
liches. Sie lullt die Seele ein, stimmt den Menschen weich, erotisch, 
musikalisch: er geht gern zu zweien — sogar die Hiihner essen hier 
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paarweise, wie man sagt — und er singt, wie man zwischen wer 


Umarmungen, im Vor- und Nachgenu8 oder gedankenlos singt. Und hi 
die Frauen sind eine Macht in dieser alten Stadt gewesen. Pracht- 
produkte einer Mischrasse, haben sie Wien den Ruf aller erotischen 
Moglichkeiten verliehen, und das ,,siiBe Madel‘‘ Schnitzlers, das 


nun gestorben ist, war die korpergewordne Poesie der Vorstadt... 


Die hellenischen oder indischen Staaten erkrankten an ihrer para- ms 
diesischen Natur, und die Wiener Lebensfiihrung mit ihrem Gesellig- — 
keitsdrang, ihren Gastereien und Landpartien wurde kiinstlerische © 


Gefahr, gegen die sich Grillparzer mit einem Seufzer wehrt: ,.Man 
lebt in halber Poesie, gefahrlich fiir die ganze...!*‘ Schubert ist ~ 
ohne Schubertiade nicht'zu denken, und nur der fremde Beethoven — 


bleibt der Ungesellige, der Klausner des Wiener Walds. Menschen, 


die nicht im Kampf mit der Landschaft stehen, entwickeln mehr sange- 


rische und tanzerische Begabungen als casarische und volkswirtschaft- 


liche, und der ésterreichische Kiinstler ist mehr Einfalls- als Arbeits- 
kiinstler, wie an Hugo Wolf oder Johann Strau8 zu sehen. Er ent- 


windet sich nicht Werke in jahrelanger Fron — dem Osterreicher 
entfallen die Werke. 


Das grofe Fiillhorn . 


EVOLUTIONEN I 


Schon das alte Barockwien des ersten Leopold hat seinen Straub io 
gehabt, und dieser Vater der Wiener Schule heiBt Johann Heinrich we 
Schmelzer und lebte von 1623 bis 1680. Ein Lebenskiinstler, der 
seinem Firstbischof Liechtenstein Krapfen und Noten nach Krem- : ae 
sier schickt — nicht genug Tanze konnte der geistliche Herr bekom- 
men — und der. dafiir Schmalz, Dukaten und Ruhm einheimst. Ein 
typischer Wiener, das Weinglas in der Hand, lustige Lieder um den ¥ 


Mund, und einer, dem man, hangt auch die goldne Wiirdenkette an 
seinem Hals, den Wahlspruch zutraut: ,,Man lebt nur einmal!“ — 
Dazu ist Schmelzer der ,,erste und vornehmste Violist ‘seiner 














Zeit‘ — der Wiener Geige entspringt der Wiener Tanz wie der spa- “i 


nische det Gitarre, der ungarische dem Cymbal — und spricht in 
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n leidenschafticher Dirigent seiner Opern. 
‘ In der leopoldinischen und karolinischen Zeit schimmert Wien, — 
ie Ballet, Theater- und Faschingstadt als glanzendes. Gestirn Euro- | 


Stadt, und sie, in deren Palaste alle Giiter ‘und Menschen der 
| It zusammenstromen, entwickelt ein unerhértes Talent zu Festen; — 
tanzt ihren Glaubens- und Machtsieg in endlosen Freudentanzen 
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, wihrend andre Residenzen noch éde Ackerbiirgerstadtchen sind. ive 


aus: es gab Karussells, gab Schlittenfahrten durch die StraBen, ,,wo- va 





bey Fiirsten, Graffen, Herren und Cavagliere“ jeder eine Dame fihr- | 


ten; es gab die berithmten ,,Wirtschaften“‘, wobei Kaiser und Kaise- 
rin sich als Wirt und Wirtin darstellten, und es gab die nicht minder 
beriihmten Pferdeballette, die Sbarra in der Favorita veranstaltete, 
wobei der Kaiser in einem aus lauter Goldstiicken verfertigten Ko- 
stiim mit bliimerantfarbigen Federbischen auftrat, jede Hutschnur 
mit Brillanten besetzt, wobei 18 Trompeter und 2 Heerpauker 
den Chor bildeten, ,,von einem andern Chor aber mit lebendigen 
Stimmen auff einem Triumffwagen allerhéchstgnadig Ihr Mayest. 
der R6m. Kayserin Glick gewiinschet worden.‘ Den Mittelpunkt 


aller dieser Feste und Kurzweiligkeiten bildet aber nebst der tb- 
lichen Traktierung -— die Barockmenschen hatten nicht schlecht 


Hunger und Durst — der Tanz. 
Das Wiener Volk ist von dem care Hof und seiner 


Sonne abgetrennt. Lange Zeit — man sieht sie heute noch — schlie- — 


Ben eiserne Ketten iiber steinernen Sockeln die feudalen Palais vom 
Podbel ab, und rdasonnierendes Biirgertum kampfte bis in den Vormarz 
- hinein einen Kampf gegen jene Ketten. 

Aber von dem heiter beglinzten Leben, vom Fahren in den 
glasernen Prunkwagen mit zwei Lakaien hinten, von den mythologi- 
schen Festen in marmornen Salen traumt Zeit seines Lebens der 
gleiche Wiener Biirger, tréumen Geschlechter von Biirgern. Dazu- 
gehoren...! ,,Man stand stundenlang, ja halbe Tage lang‘, um 
den Auffahrten in Kirchen, Balle und Theater zuzusehen, ,,in Ord- 
nung gehalten von Bewalfneten, die oft der Landessprache unkundig 
~ waren und von ihren Gewehrkolben nicht immer den angenehmsten 
Gebrauch machten .. .‘ Es galt als stilistischer Erfolg, im Kaffee- 


haus als Baron angesprochen, fiir einen Erzherzog oder nur den il- 
legitimen Sprossen eines Erzherzogs gehalten zu werden, und der 


Adel des ,,Herr von‘ wurde jedem von jedem verliehen. Die Fiaker 


\ 


in der Pepitahose und im St6Ber (einem aus England stammenden 


Hut) zeigten das Kleidungsideal des unteren Wieners, das im ,,Gaw- 
liertum‘‘ gipfelte; erst der Umsturz hat dieses »Heimweh nach oben“, 
den sozialen Aufblick etwas gedampft. Die Majestaten und Kavaliere 
sanken wie miide Sonnen, und ihre entgdétterten Schlosser, Sale und 


Prunkm6bel nahm die dunkle Masse in Besitz oder wildes Geld- — 


bojarentum: Wien wurde balkanischer Handelsplatz. 
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a Rc. 
~Doch auch die Whapekehrien seelischen Stromungen sind ge- 
 chichttich merkwiirdig, und sie haben im letzten Grund, als bestim- 
- mende Triebfedern einer Mode, die Ausbildung des Wiener Tanzes 
_ bewirkt. 
Die Herrschaften, die ,,Fiirsten, Graffen, Herren und Cavagliere“, 
die i im Fasching ihre Allemanden, Sarabanden, Couranten und steifen 





4  Bourées tanzten, unterlagen, wenigstens in ihren sinnlich-kraftigeren 
os -Erscheinungen, einem gewissen Heimweh nach unten: einem heim- 
lichen Drang nach der derberen Erotik der ferngehaltenen Plebs, 
- deren stilisierte Liebesgebarde eben ihr Tanz ist. Schonbrunn schielt 
ie nach dem Prater. 

a _ Vermied der Tanz des Cinquecento ie heftigere Bewegung, be- 
‘schrankte er sich auf ganz kleine, vier Zoll lange Schritte, erlaubte das 
“a nur r die eourune durch die fee ena — so wuchs 












oe Roehkiltur will hinab zur Uatereultue die Marquise laBt aus Blut 
ihrer Familie durch den Kammerdiener auffrischen, der Graf, der sich 


BIL 93,10 “Aussprache und Ce zum Volk niederzusteigen Ay 


peieie de la crotte nennen es die ‘Franzosen. 


Braz zu Wien“ auf, ein Gesell von vulgarer Herkunft und, wie 
‘Se anes Sexten verraten, landlicher Abstammung. Das ist der | 


‘a aller feinen Sitte und alles Semana Anstands“ erreichte, 
bt an der Francaise, wo die Paare nicht mehr hintereinander, 


sy iapiicric Deutsche, spater Langaus genannt, wobei der Tanzer 
die Tanzerin queriiber von Saalecke zu Saalecke schleifte, was auch 
¥ BS. J 
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Man will nicht mehr den Raum gliedern, man will ihn dure 
- will, Raum- und Zeitgefithl verlierend, traumlos und schwindelnd 
Leben entgleiten. Und dieses ungestime Verlangen nach Sinnl 
keit erfillt der Walzer, der ein Revolutionskind ist. “Nach | 
napoleonischen Kriegen erwacht der Lebenshunger, Europa te 
‘iiber frischen Grabern. Und der Walzer dringt nicht ein, ers 
obert“ nicht die Salons, wie wir sagten: er wird als Befreier von eine 
lechzenden, geistig- -sinnlichen Bediirfen geholt, und lange haitet ih | 
wie einst der frommen Sarabande, der Ruf des Unanstandigen, 
Ausgelassenen, des nicht Salonfahigen an. Der Walzer ist der ti 
liche Keim, der dem letzten Rest alter, gesitteter Rundtanze, de 
Vergniigen der feudalen Gesellschaft, dem Menuett, den Ga 
macht. Neue Ideen — neue Tanze! 

»,Der eee Tanz oder der Walzer, von den Alten Schieife ‘I 


Der enge Schleifer, ein ae scandaléser und dem dentediens E 
zur Schande gereichender Tanz, hat immer zweyviertel Tact; der. we 
Schleifer, ein stiirmender, in weiten Kreisen sich herumwal: 


P 


‘Panz; welcher Solo oder Tutti allein oder cote oe ’ 


6¢ 


Es bildeten sich vom Walzer (nach Robert Lach) ae 
Typen aus: der dltere (langsame) Walzer mit drei g! ei che en Vie e 


Rhythmus 
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oder (als sogenannter Zweitritt): 
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: In dieser letzten Form beherrschte der Sieger die biedermeie- 
rischen Salons. Eine Halbe und ein Viertel bilden den rhythmischen 


‘ Typ des echten Wiener Walzers, und es sind die StrauBe, die ihn 
in Urform wie in Mischformen zu allen Moglichkeiten der Ver- 
- feinerung fiihren, seine Nervositat nervOser, seine orgiastische Natur 


orgiastischer anfachen. Bis daraus der edle StrauBische NAS EARS nS 


- walzer entsteht. 


_ Die Walzerseele bleibt volkhaft; aber die Gebarden werden immer 


- sensibler und aristokratischer. Endlich schlagt auch seine Stunde. 
“Wie alles Gewordene erliegt der Walzer dem Gesetz des Lebens. 
- Der Skandaltanz von einst, der die Geometrie der alten Gesellschaft 
_ sprengte, die Anmut des Menuetts ums Leben brachte, wird ein ab- 
_ geklarter Greis. Unmoderne Paare, die ihre Riickstandigkeit betonen 
» wollen, tanzen ihn noch bei der Silberhochzeit, wie damals, als der 
-GroBvater die GroBmutter nahm .. . Die Jugend sagt ihm Midigkeit, 
- eingerostete ee Nicht- mit- der- haste gehen und dergleichen Seni- - 
litaten nach. 


Ganz 4hnlich verlauft ja die kurze Lebensgeschichte der Polka, 


die um 1830 von einem bohmischen Landmadchen (Anna Slezak 
in Elbeteinitz) erfunden wird, von Wien nach Paris kommt, wo sie 
-um 1840 schon groBe Mode ist (,,il faut bien polker“, behauptet Paul 
de Kock). Wird 1845 in Kalkutta beim Geburtstag der K6nigin Vik- 
- toria getanzt und kurz darauf am Hof der berithmten Konigin Pomare 
in Otaheiti. Worauf sie ihre Abarten entwickelte, die Francaise, die 
- Mazurka, etwa zwei Generationen entziickte — wie schwarmen alte 
~ Wiener und Wienerinnen von den Mazurken des Josef, den Schnell- 
polkas des Johann StrauB! — bis sie heute als tiberholt gilt und ihrem 
Grab zuwankt. 


Im ewigen Kreislauf der Dinge verlangt die letzte Tanzkultur nach 


_ einer Unterkultur, nach Abriistung des Walzers, Auffrischung durch 
_heiBere Gebliite, nach dem Geruch der Nigger- und Bockstanze, nach 
neuen Narkosen — und iiber das Altwalzertum triumphieren Fox- 
_trott, Shimmy und Jazz. 


Wie lange? Omnia caduca sunt. 


- Deesey, Joh. Strauss 5 : 65 








eine Vaseline von Anse dem- ae -Schiitteln a AufsePaplenen 3 
fen, wenn sie iiberhaupt eine haben. Wie man ja Musizieren, Dichten, 
Riibenschaben und Tarockspielen fiir gleich penal ney »)VOML selbs | 
gehende“ Sachen halt . a: 

Aber Walzer, die ee und Physiognomie besitzen, cua Ge | 
- schdpfe, deren Vater schwitzte wie der Lied- und Sonatenkomponist, 
-schwitzte er vielleicht nur auf licbenswitrdigere Art. Jedenfalls muB 
er soviel Arbeit auf die Formung des Einfalls verwenden, daB die i 
letzten Arbeitsspuren durch Arbeit’ getilgt werden und alles den Eine) 
druck des Vonselbstgegangenen macht. » Kunst kommt vom Nicht- a 
kénnen, nicht vom Konnen,“ sagt einmal eine Wiener Possenfigur, 
denn, wenn man die Kunst einmal kann, dann ist’s ja keine ee 
amehr’s . 

Johann StrauB war wesentlich Einfallskiinstler: aber at den rae 
og allein hatte er der schonste Dilettant aus Gottes Hand bleiben 











sehen kann, verrat die caviar Chee Lae ihn der a ) 
Einfall kostete: zwischen zwei moglichen Schliissen steht ein. Pe 
ysoretes, Oder’: |, dae ee eae 





ee ‘Anmut vie im biedern a aineniiee vermutete, besaB in Alex- 
ander Baumann einen Wiener Rousseau, der in den Salons seine 
ae Gstanzeln mit Zitherbegleitung den entziickten Damen zum. besten 


: gab. Eine Seitenerscheinung bildeten viele der ersten StrauBwalzer, 









der Linzer Schiffsmusik: 








| Man hort auch, daB in tecey Stadt Mozart zu Haus war, sein Un- 
. schuldston, sein Anmutsvorhalt klingt manchmal in die Walzer ein, 
wie in die Be Ne 104: ! 





s eigentlich nur aus der Innern Stadt bestand, ,,wo sich alles zu- 
mmendrangte wie auf einem Theater, und aus dessen Prunk- 
tee sy ate i rete : 


durch welche die Landluft streicht, mitunter Schubertluft, wie die _ 
Wn Berglieder (Werk 18), die yaa ay aiee (Werk 116), at 


Themen wie die »Zeitgeister, Werk 25, sind die treuen Ab- 
ace der Vormarz-Gesellschaft, der sie dienten, des goldnen Wien, | 


seine Umwelt tiberwachsend, einige starke Vor- und Mitlaufer plates 


lich bei Apollo und dem Publikum unbeliebt machte. 


Sieht man die altstrauBischen Walzer heute in der Gesu 


ausgabe (von Breitkopf & Hartel) durch, so wird man zunichst ent- 
tauscht. Wo ist der Biedermeierteufel? Wo die Lockung, die Be- 
torung? Wo die ,,vollbliitige Ader der Leidenschaftlichkeit“, von 
der Saphir einst schwarmte? 

Nichts von alledem. Die Harmonik ieee Walzer scheint uns 


mager und armlich, und dies riihrt von der magern, armlichen Melo- — 
dik her, denn immer ist es das Linienschéne, das die Harmonie, aber 
auch — den Tanzer beseelt: die Melodie verleiht der Tanzmusik die 


Fliigel, und schon der alte Noverre mahnt (in seinen Briefen tuber 


die Tanzkunst, Wien 1767) die Ballett-Komponisten: mit ihrer Musik 


,die armseligen Taktarten und Modulationen zu verlassen, in 
welchen bisher die Tanzmelodien gesetzt worden. ‘Trockene und 


maschinenmaBig zusammengesetzte Toéne kénnen dem Tanzer un- — 


moglich zu Hilfe kommen .. .“ 


Die alteren StrauBwalzer tragen einen Zug von herrischer Kiirze — 
und lassen das Bild eines Mannes zuriick, dem man den Haus- — 
tyrannen wohl zutraut. Und man begreift — auch von der Seite 
StrauB gesehen -— die schon gestreifte richtige Empfindung der ~ 
Wiener: ,,Beim Lanner heiBt’s: ich bitt? euch, geht’s anes — beim — 


StrauB: Ihr miiBt tanzen, ich will’s!* 
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Erst die Loreley-Rheinklange mit ihrem sirenenhaften Es-dur, der i 
Charmantwalzer, die Donaulieder enthiillen liebenswiirdigere Seiten, 
und dieser singende, verfiihrende StrauB, dessen Nervenbewegung 
in einer melodischen Vibration austénte, wurde das nachste Vorbild i a 
des Sohns. Viele Walzer von AltstrauB hintereinander vertragt man 7. , 
ebensowenig wie von Lanner, obwohl er zweifellos der romantischere be 
und starkere Geist, auch in Scherz und Grazie, ist. Als vor dem Krieg oo 
im Wiener Raimund-Theater eine der iiblichen Belebungsoperetten 
Die tolle Theres’, mit Musik von Altstrau8 aufgefiihrt wurde, 
zeigte sich, daB die erfolgreichsten Stiicke (Fiaker 809 und Das ~ 
erste Rendezvous) nicht von StrauB, sondern vom Bearbeiter Roe- os 


misch stammten. 


Und doch 'war StrauB eine Hohe, ein erster Gipfel, der mit Stolz “a 


auf die Bierfiedler in den Wirtshdusern blicken durfte, auf den ver= 
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 trunkenien Pamer und den ordindren Drahanek, auf Leute wie den 
Mayer-Zwickerl, der den ,,Kss-kss-Walzer‘‘, auf den Herrn L’Abbé 
Gelinek, der ,,Mollwalzer‘‘, den Herrn Kanne, der fiir den Sperl sechs 
_ ,,Zauberschminkwalzer“‘ lieferte. Von Gruber, Hubovsky, Horzalka, 
von den Rohen und Schmalzigen, von den zahllosen Liebhabern, 
deren Beteuerungen, Schwiire, Kniefalle und Heiratsantrage Walzer- 
form annahmen, gar nicht zu reden. Es gibt eben Musiker, die sich 
auf dem Linzer Niveau wohl fithlen und ihre Niederung fiir Hohe 
 halten. | 
~ Man darf AltstrauB nicht aus der Optik seines Sohnes betrachten. 
- Um seine Personlichkeit, sein Reformwerk zu erleben, mu man ihn 
_ mit den Augen eines Menschen von 1800 oder 1812 ansehen. Aus- 
gehend etwa von J. N. Hummels Walzern mit Trio, die fiir den 
_ Apollosaal geschrieben sind. 
_. Jeder dieser alten Herren hat seine geregelte Lebensweise, seine 
- genau bemessene Taktzahl, die ehrenhafte Nacktheit der Harmonie, 
die ausgewogene Symmetrie der Perioden. 8 Takte Vordersatz, 8 
- Takte bis zum Halbschlu8, Wiederholung des Vordersatzes, da-— 
zwischen zwei Verbindungstakte. Das Ganze engbriistig, wohlzu- 
frieden wie ein Menuett und von schwungloser Wichtigtuerei. Ein- 
mal, im Walzer ,,La Bataille‘‘, deutet der verminderte Septakkord 
- schweren Herzens das Vo6lkermorden an, wahrend iiber ,,La Victoire‘ 
eine Ehrensonne in D-dur aufgeht, worauf ein Fugato ,,La joie“ die 
Freude schildert ... Welch patriarchalische Walzerfreude ohne — 
Walzer! 

Die Loreley-Rheinklange sind dagegen Tanzdichtung, ein Walzer- 
_kreis von weitgespanntem Durchmesser. Der Walzer, ein Enkel der 
 bauerlichen Erde, in seiner Jugend der Oberlandler, der Deutsche, 
dann der Langaus genannt, verliert unter genialen Handen seine 
ungefiige Schwere, seine acht Takte schwellen auf 16 an, seine Steif- 
heit wird elastisch, sein Seelenleben durch Erfahrung bereichert, er 
bereist mit Vater Strau8 Europa, und selbst Paris beugt sich dem 
Kavalier, dessen Koketterie bajuvarischer Herkunft ist. 

Es ist wahr, Schubert hatte jeden StrauBwalzer, StrauB keinen 
_ Schubertwalzer schreiben kénnen, und der alte Ambros hat Vater 
 Strau8 in seinen ,,Kulturhistorischen Bildern“ tiichtig gezaust. Den- 
_ noch spiirt man Gelehrtendiinkel in dieser Abkanzlung und die Ohn- 
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ve alte StrauB nicht aus ee atatisiwancet Hy anderer Getlanvent pom 
‘kommen, sondern hat in naiver Freude die hibschesten Melodien — 
der erfolgreichsten Zeitopern seinen Zuh6rern in Gartenkonzerten Ne 
mitgeteilt, die sie mit naiver Freude anhérten und wiedererkannten. ” 
Im Cacilienwalzer oom dem berithmten Tremolo® schwirren ‘Themen 


den Tancred und Lanner andere Rossiinenee veralenes Undle z 
-zuletzt hat er, was Ambros ganz entgeht, an der Walzerform herum- 
geneuert und kraftige Belebungsversuche gemacht. _ sds 

Seine Introduktionen sind anfanglich kurz wie die Hummelschen: e 
beim Paganiniwalzer 4 Takte, beim Launenwalzer 6 Takte, beim ~ 
Lustlagerwalzer 8, beim zweiten Kettenbriickenwalzer 10 Takte a 
also eigentlich nur ein erweiterter Auftakt. rst spater erlaubt er a 
seiner Phantasie groBere Breiten, 23 Takte im ,,Leben ein Tanz", a8 
eine groBe Andante-Einleitung im Alexandrawalzer. ala 

Die Einleitung, urspriinglich nur Zweckmusik, wollte gar ‘niches i 
mitteilen, sondern nur ,,Habt acht!* rufen und méglichst rasch die | 
Dominant, d. i. den Doppelpunkt erreichen, hinter dem die eigent 
lichen Walzerdinge begannen. Nun wird das Zweckliche verkleidet, 
der Mantel poetischer Stimmung dartiber geworfen, der Horer ins” 
Gesprach gezogen; und, umgekehrt, verkiirzt der Vater wieder dltere. 
Ausdehnungsformen, verringert zwolf Walzerpartien Hummels auf. 
funf, auf sechs — seine Zeit hat nicht mehr die Nervenlosigkeit von 
anno Tobak — er schiebt allerdings noch gerne Trios ein, die Uber- 
bleibsel patriarchalischer Formen — aber er kindigt schon in den 
Titeln aufrithrerische Absichten an — ,,Mittel gegen den Schlaf“ — 
iiberall die vibrierende Unruhe und Unzufriedenheit eines annie 
rischen Mannes, der Grenzen erreichen will, die ein Naturmusiker 
ohne theoretische Bildung tberhaupt erreichen konnte. = 7 

_ Sein Pracht- und Unsterblichkeitsstitck bleiben die «Loca Rh is 
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das romantische Frlebnig im Walzertakt. \Voransneleneat sae 
die ee das marchenhafte Motiv, wie es Johann rae 
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( Paes a Melodie. ‘Die Cole kennt die nemanticctien Terzen- 
ey, _rucke Meyerbeers: das Halbmotiv steht in Es, die Antwort in H — 
ereine sinnvolle Verwirrung der Sinne — die Coda paserhalt als 
























: Riickschau den Loreleyzauber in schmerzlicher SsuBbe — ein letzter 
" Blick - — worauf der Walzer, pp, in eine geradezu mystische Stim- 
: mung absinkt: das holde Trugbild 1a8t eine Sehnsucht zuriick, die 
sich zu wildem, wundem ence eet Vater StrauB, der Ton- 
a _dichter. 

| Das war vielleicht Sapcarice jedentalls ein Audnaiies ein 
: Peenetall Als StrauB seufzte, wie schwer es ihm falle, ,,in acht 
oder zwoli Tacten’’ Neues zu sagen, beseuizte er unbewuBt seinen 
Grundmangel, die kurze melodische Welle: acht, zw6lf, mitunter 
sechzehn Takte. Hier lag sete ot die nicht die des Meisters 





c ala Eitisch empfindlichen Wien. | 

Wie jeder Junge versucht StrauB, ihm durch Kuhnheiten zu 
tkommen, sich seinen Fesseln durch Bliiffungen zu entreiBen. Er 
spaht eine Liicke, entdeckt eine Schwiache: die viterliche - Har- 
onik ist mager: wir, die wir Liszt verstehen, k6nnen das besser. 
ie ,Gunstwerber“ werden wie in Auflehnung geschrieben: ein 
ildes. Umsichhauen mit den Tonarten der Nummern, der A-dur- 
falzer wird in der Coda nach As geschleudert, verminderte Sept- 
orde blicken drohend in die Welt, das Finale nimmt das Ein- 
tungsmotiv wieder auf. In den Lindwalzern steht eine Coda mit 
SchluB, eine Einleitung mit Mediantenspriingen; doch dies alles 
en schon die Loreley-Rheinklange gewagt, und es scheint, ‘seine 
1, SC schonsten Walzer sind die seines Vaters . 

In diese Gruppe der Versuchswalzer gehoren die ees Tanze“, 
y Werk 45, die ,,Freiheitslieder“, die ,,Walacheiklinge“, Werk 50, wo 
on enol Teil mit neapolitanischer Sext allen Mollschmerz ungliick- 
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licher Liebe entsendet, die Vorahnung ie langsamen t chanwraleenae 





Die Uberfiille des Einfalls verfiihrt oft zum Hineinstopfen von The- 
men, und Unentwickeltes fiihrt’ zu bosen Klitterungen. Die allzu- 


fliichtige Bekanntschaft mit der Schulbank veranlaBt leichtiertige 
Stimmftihrungen, BaB-Septen, die in den Grundton springen, ver- 


doppelte Leiteténe, die der alte Drechsler einfach dutch 3 


‘Aatte. 


zum 39. Jahr, schreibt Johann StrauB iiber dreihundert Tanzwerke: 
an dem einen sich zum andern riistend, an den eignen Werken den 


Aber in den ersten zwanzig Jahren seines wadeene vom 19. bis : 


eignen Lehrmeister findend. Auf jeden Monat entfallt mehr als ein ~ 


Werk, von Bearbeitungen fiir die Kapelle ganz abgesehen. Und 


Flei8, Flei8, Flei8 wird Kennzeichen gerade des leichtschaffenden 


Genies, des Kiinstlers, den die Einfalle verfolgen. Unter seinen 479 


Werken befinden sich rund 145 Walzer, rechnet man jeden zu funf % 
Partien, so bedeutet es zusammen 1450 Walzereinfalle, da jede Partie 
in zwei Teile zerfallt: eine arithmetisch feststellbare Fruchtbarkeit, 


wobei die starken Einfalle tberwiegen. 


‘Strau8B wird von einem Gedanken beunruhigt: den Walzer zu 
entfesseln. In seinem Kopf tanzt eine neue Form, wahrend er noch ~ 
die alte schreibt, ein Typ von nervdserer Zeichnung, kecker und — 
verbuhlter, dessen Verithrung verfiihrerischer ware — aber wo lag . 


der neue Tene Im Rhythmus, in der Harmonik, der Melodik, der 
Instrumentation, in allem zugleich, wo? 
StrauB beschaftigte sich damit keinen Avpenbhee spekulativ; 


. aber er wird davon bei jedem neuen Tanzstiick befaBt. Genée er- “ 
zahlt, wie eifrig er die Zahl der Taktgruppen auswog, und die Walzer _ 


selbst spiegeln den Arbeiter StrauB wieder, der die rhythmischen 
Gegenbilder aneinanderrtickt und vor allem die Schlusse bildet, die 


schweremn Schliisse, von denen das Schicksal des Walzers abhangt. 


Den SchluB des Tritffelcouplets aus dem ,,Spitzentuch hat er zwolf- — 
mal neu geschrieben, bevor die Sache ,,saB‘‘. Was man dem! leicht- 
sinnig hintippenden Couplet natirlich nicht ansieht: es komponierte “ 


sich ,,von selbst‘. 


So wird StrauB ein Rattler des musikalischen Verdichs wie | 
Artur Sullivan, der Mikadokomponist. Aber er fiihlt, mit alledem kam 


er nicht weiter. Mit alledem nicht iiber- den Vater hinaus. Die 
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4 schénsten Mediantenspringe waren den Panzerinnen beim Dommiayer 


gleichgiltig. Und ob die Instrumentation nun Meyerbeerisch war 


_ wie beim Alten, oder Lisztisch wie beim Sohn — wenn sié nur stark 


genug schallte und mehrere Sale durchdrang! Man kann die Teile 
des Walzers verringern, auf vier, auf drei herabsetzen, das Trio 
streichen, man kann die Coda straffer halten, man kann so viel —’— 
man kann gar nichts als arbeiten und es abwarten! 

1864 wird der neue Walzertyp erreicht: im Kron- und Pracht- 


' walzer von der schonen blauen Donau steht er fertig da. StrauB 
war fast vierzig, im Alter, das das Schrifttum fir einen reifen Roman 


vorschreibt. Die Energien von zwanzig EUAN EIN et sind in einem 


Stiick gesammelt. 


Und wie immer bei tberraschenden Losungen lag das Ergebnis 


_ sozusagen auf der Hand: die Neugestalt des Walzers war eine 
Neugestaltung der Melodie, eine Erweiterung ihrer Taktzahl. Eine 


Verlangerung, die nervésere Linien, verfeinerte Profilierung, Bindung 


von Gegensatzen im linearen GesamtumriB zur Folge hatte. 


So sehr Ahnenverehrung seine Lippen bewegte — Klugheit und 


- musikalischer Blick verrieten ihm immer deutlicher die Achillesierse 
_des Vaters, die melodische Kiirze und Harte, ja das Uberwiegen der 


naturhaften, der primitiven, sozusagen der negerhaften Erregungs- 


- kraite des Tanzes: des Rhythmus. 


Da der Rhythmus in der BaBunterwelt starr und unveranderbar 


forthammert, muBte die Melodie es sein, die in unerschopflichen 


Varianten den dionysischen Reigen der Tone entfesselte, in immer .- 


neuen Kurven den Horer umringelnd und ins Rauschhafte treibend. 


’ Also Platz der Melodie! Die berithmten Dreiviertel sind beim 
kultivierten Walzer nur das Sekundare. Die Tanzer warten bei den 


. vorbereitenden Hmtata-Takten, kein Paar verméchte auf bloBes 


Hmtata zu tanzen. Erst der melodische Antrieb setzt sie in Schwung, 


_ und je reizvoller die melodische Erregung, die sich auf einfache 


tonale Polaritaten stiitzt (Tonica, Dominant), desto siegreicher der 


Walzer. 





Das war eine Entdeckung, die dem Ei des ute glich. Sie 
bot dem Unersch6pflichen Gelegenheit, seine Unerschdpflichkeit in 
ewig neuen Formen zu verwirklichen. Ja, sein Genius konnte sich 


hur dieses Walzertyps bedienen, weil er einen groBeren melodischen 


hs 






Vorrat als der Vater absetzert muBte, und weil seine Nerveno ese 
in langeren melodischen Wellen auszitterte als die des Vaters. _ 
Je alter StrauB wurde, desto starker bandigt er instinkthaft alle” , 
musikalischen Nebenkrafte zugunsten der linearen Hauptkraft. StrauB | 
wird nur noch Kantilene, vierzig Takte lange Kantilene, die imstande — 
ist, iiber dem Einerlei dreier Akkorde zu schweben und zu fesseln — 
wie ein Vogel auf seiner Bahn. Der Harmonie wird Modulieret il 
und Farbenspielen, alles Extraturliche untersagt, sie hat sich auf a 
jene drei Grundakkorde zu beschranken, womit Strau8, der immer ee 
Tanzkomponist war, zuriickbog zu den Anfangen der Wiener Tanz- : 
musik, zu seinem Barockvorfahr Joh. Heinrich Schmelzer und zu den V 
STanzicou pane des Rokoko, die Rob. Lach herausgegeben hat. 
Wenn er sich einmal modulatorisch ausschwelgt, dann zum! Scherz, | 
im pikanten Ubermut, um den unromantischen Eduard Hanslick zu 4 
bluffen, dem er das Werk 292 ,,Aus den Bergen‘‘ widmet. | cia 
Seine Linienbildung vertragt schon, wenn’s daraul ikem 2 
modernes Kolorit (Waldmeister), aber sie fliichtet nicht aus Armut — 
dahin: ein Reichtum, der ihn unter die Erlesenen und Ausgesuchten es 
stellt, die die Bindung von Linien- und Farbenschonem in der letz- % 
ten Musik verwirklichten, wenigstens auf ihrem Gebiet. IN eo 
Aus seinen Meisterwalzern kann man nicht Teile entfernen, man a 
kann darin nicht Teile vertauschen: alles verklammert sich baulich — 
zum tanzenden Gedicht. 











fielen (1858), aus der te iclalteriched Stadt sollte ein zweites, schist) na 
kes Paris werden; das Haus Osterreich eine neue Welle von Glanz My 


entsenden; die schonen Alleen, die aus dem romantischen Gewinkel a 





Vormarz dea seine Gebundenheiten waren 4uBerlich vorbeus oe i 
Mit dem neuen Wien entstand eine neue mie oder viel- 


man nie wage Helis. Arme von gestern, Nabobs von “heute, ona i 
ten Zinshauser und Paldste, wo frither die Ziegen weideten. sid e 


74 


ae Rcoraete. war Me eneleht ‘die ee ee 
on sich, schon wegen Aufhebung der Robot auf ihre Giiter ee 
ziehen | und an ates: des immobilen trat das mobile Kapital“, 


a Bites trat Sad fir Ringsteanentaicen von eunetlern schmiicken 
: ar nae der neue Walzer cae ein andres, beweglicheres Ge- 





DIE WALZERGEIGE 


»Ein groBer Geiger ist ein grofer Mana: er 
kann Stiirme von Leidenschaften erregen und 
; beylegen. Der komische und der tragische 


Styl liegt in seinem Gebiethe.“ 
Schubart, Ideen zu einer Asthetik der 
Tonkunst. 1806. 


Und alles dies ging von der Geige aus. Schon die Haltung des 


Geigers hat Sehnsiichtiges und Erotisches. Er umschlingt den kleinen 


Leib, driickt ihn an seine Wange, erwarmt ihn mit seinem Blut, so ' 


daB es einzustr6men und zuriickzustro6men scheint. In seinem Arm, 
der sich der Unendlichkeit zustreckt, macht das Instrument seine 


Seelenbewegungen mit wie ein erwecktes Weib, und wenn man 


vom Schluchzen, von den Tranen der Geige spricht, so denkt man 4 


an eine gequalte und doch gliickliche Frau, an ein exotisches Tier 
mit seltsamer Stimme. 7 


Ole Bull und Paganini hatten es leichter mit der diabolischen Be- 


torung der Zuhorer als Franz Liszt am starren Mechanismus des 


Klaviers. Die Floter, Klarinettisten, Cellisten sehen fast grotesk aus | 


_ neben dem im Gefithl wiegenden, mit seinem Instrument zusammen- 


wachsenden Geiger, der die leisesten Akzente des Seelenlebens, die — 


Affekte des Augenblicks den Saiten einpressen kann, dessen Bogen 


bald eine milde, zartliche, bald harte, aufregende, peitschende 


Hand ist.. ; 

Das StrauBische Orchester diente zur Unterbauung der melodie- 
- fiihrenden Primgeige, die triumphierend in der Hohe’ kreist, ohne 
daB ein Violinkonzert mit hervortretendem Solo daraus entstande. 
So nahert es sich dem Typ des Klassischen, auf die Streicher gestellten 
Orchesters und ist doch anders geartet: Sekundgeige und Bratsche 


haben kaum andre Aufgaben als den Begleitrhythmus, und BaBmelo- i 
dien sind selten. Dagegen tritt an die Seite der Geige gern die 


Harie, die die Melodiespitzen aufleuchten macht oder, wie im Donau- 


walzer, die Erweckung des Hauptteils anzeigt. Aber Anfuhrerin . 
bleibt die Primgeige. Sie gibt dem Ganzen etwas Improvisatorisches, — 


und der Dirigent, der bald ad libitum mit dem Bogen leitet, bald be- 


_ sondere Stellen mitspielt, ist ein Zigeuner in Frack und weiBer 


70 


ee 
. é SA 


neoes ‘ 
hoon 
= a, 





_ Krawatte. Das Abenteuerliche, das morgenlandisch Steppenhafte, das 


2 melancholisch Wilde ist der Geige immer geblieben, ihr Gesang ver- 
° langt eigentlich den dunkelnden Abend oder die Nacht, die Zeit der | 


Liebe. Kein Blasorchester vermag dithyrambisch zu wirken — die 


_ Pastorale und der Freischiitz haben die Bauernorchester verhéhnt — 
_ wor Tanzlust gehért die gesangliche Geschmeidigkeit der Violine, 
F deren Linien erregen wie die des Frauenleibs im Halblicht durch- 
_ scheinender Ballkleider. 


-Etwas Fremdes umwitterte immer die Natur der Geige. Und 


doch wurde ihre Konstruktion bestimmend fiir die besondere. Har- 


ape sorta ate ac ae page uw 


Dw oP 
Joe 


_ leicht darauf als Losung (= a 





monik des Wiener Walzers, wie ihn StrauB ausbildete. Ihre leeren 


_ Saiten verlockten die linke Hand zu ebenso kecken Akkord- wie 


Melodiebildungen. Wie leicht laBt sich = anstreichen, wie 


Nattirlich, daB dann die grofe Sext (a) die Quint im Dreiklang 


_ verdrangte und die grofe Non im Septakkord die Oktav. So ver- 
_fithrte die Natur der Geige zum besonderen Wiener Ton, zu den 
_sog. ,,schiaberischen‘‘ Reizen des wienerischen Genres: c.e.a. ist 
kein Moll-, sondern ist Durakkord, und jeder Leiteton kann Grund- 


3 7 ° ; EES a = ~ 

_ ton werden, es liegt im Griff: Soe ees Coma 
oe +4 é ae eee e 

: eee 


Der siiBe Reiz des _ ,,Freut-euch-des-Lebens‘‘-Walzer liegt in 


_ dieser geigerischen Sext und Non, die Melodie wird geradezu ver- 
_ sextet und vernont, und dies ergibt die trunkenwiegende Grazie 
des Stiicks: 





2 Johann StrauB hat einmal fiir Ludwig Eisenberg als Widmung 
_ sechs Walzerthemen untereinandergeschrieben: so verschieden die 
 Linien, so leicht sind sie alle auf der Geige. Irgendeine bequeme 
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Lage wird Sus cen wie die Rutscher und Springe: det Staltkato- 
und 1 a a hig fe ausgeniitzt wird. Und die rhythmische Bi 





ae , wurde Grundrhythmus des Wiener Walzers, weil sie sich 


auf einem Bogenstrich als natiirliche Gebarde des Spielers unter 4 
bringer lieB. . 

Johann StrauB liebte in spaterer Zeit, Gedanken, die ihm zu- a 
flogen, auf einem groBen Harmonium’ leise tippend zu probieren. 
Er war in jiingeren Jahren ein guter Klavierspieler; aber als Kom- — 
ponist hatte er immer den Geigenton im Ohr, und einen Klavier- — 
walzer (wie die Friihlingsstimmen) hat er selten geschrieben. Seine 
Vorstellungen blieben geigerische. Und so zeigt ihn auch sein Denk- — 
mal im Wiener Stadtpark: die Gestalt mit der eingebognen Hifte — 
durchronnen von einer einzigen Bewegungswelle, die iber Hals und — 
Kinn in das Instrument lauft und weiter in die Frauenkorper, die ihn - 
umschwingen: der Geigenverfithrer an der Arbeit. Sh ene 


WALZERKRITIK —* Pe a a 





‘Schnell altert die Musik. Ja, es ist ve Tragik, aan sie, Vales in 4 
ihren neuen Erscheinungen tiefer verletzt und erbittert, sich schneller ah 
abnitzt als jede andre Kunst. Mozarts groBes Tuba mirum sonans, . 
das zerknirschte Kyrie in Bruckners f-moll-Messe klingen uns (oclant 
ungefahrlich. Schauer wandelt sich in Anmut und die Anmut von i i 
heute in die Leere von morgen. ; Nn 3 

Die Altwalzer von StrauB, etwa bis zu den Morgenbla tent 
haben den Duft gilbender Liebesbriefe, ihr Landler- und Lavendel- : 
klang verlangt von uns geschichtliche Einstellung, und einmal waren ie 
sie junge, rebellische Klange, denen die Kritik nur unsicher und ; 
zogernd folgte. | Me 

Zwolf Jahre nach dem Tod des alten StrauB kommt A. Ww. Pe 4 
bros (in den Kulturhistorischen Bildern, 1861) noch nicht von ihm ‘a 
und sieht den Sohn lewienty aus ve Optik des Vaters: oe ¥ 
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sas E bicrende Winke aa. sah man, wie ihm seine eigenen 
a -Melodien in allen Gliedern. zuckten. Sein Grimassieren war nicht | 
oe ‘Affektation, er konnte eben nicht anders. Er hat... die klassische 
a Ry Zeit der Tanzmusik, wie er sie fast pers6nlich poudentierts auch 
a ersénlich beschlossen ... Die Welt fuhr indessen fort zu tanzen 


und verlangte Neues. Johann Strau8 der Jiingere trat an seines 
“ “Vaters Stelle, man pflegt zu sagen: heroum filii nequam. Hier trifft 
Bes nicht ein, der jiingere StrauB hat etwas von dem Talent seines 
. Vaters und manches hiibsche Tonstiick geschrieben. Es ist unge- 
Be fahr das Verhiltnis zwischen Giotto und Giottini, zwischen Palma 
a ~ vecchio. und Palma giovane, zwischen Canale und Canaletto. Bae 
a Vorbild steht héher, aber das Nachbild darf sich sehen lassen . 
4 - Auch die musikalische Aufsichtsbeh6rde ist mit dem eNuenhilde 
er icht zufrieden. Eduard Hanslick runzelt die Brauen — Lisztsche 


Ro ~ Akkorde, schwere Instrumentation — und als er in den ,,Schallwellen‘ 













%y Wort: 5» Walzer- Recnienit Er klagt damit eHoaieh sein Leid: auch 
’ mit dem eualzer geht’s abwirts, iiberall die verruchte ne 






. er po StrauB ein schones, empfundenes Wort dient 
ihm allerdings der Donauwalzer nicht ‘schwer machte: Geass 


i. batribtstties Volkslied. ohne Worte.* 
at Wie elppams waren die Fremden die ersten Propheten, und — 
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gaan 


an den ,,Thermen“ und ,,Accelerationen“, die er mit Karl Tausig im 
Dianabadsaal hort. pak ad ees 
Und wie sein geistiger Bruder, so Richard Wagner selbst. 

Fast dreiBig Jahre sind vergangen, seit er, ein blutjunger Mensch, in 
erster heiBer Empfangnis Zampa und StrauB in den StrauBelsalen 


horte. 


Und da er nun (1863) das Wiener Hofoperntheater studiert 


und einem unfruchtbaren Betrieb zornige Reformen vorschlagt, er- _ 
innert er sich jener originellsten und liebenswirdigsten Erscheinungen 


der Wiener Kunst: 
StrauBischen Walzer. 


der Musik, waren Ungelernte: Minnesanger und Apostel. 


musikalischen Gehalt betrifft, die meisten der oft miihselig einge- — 


der Raimundschen Zauberdramen und der- 
Das waren nicht Artifizielle und Industrielle 


Und er kann sichs nicht versagen, er wiederholt am SchluB 
seiner Studie iiber das Operntheater sein Erlebnis, angewendet auf — 
den Sohn, in den beriihmt gewordenen Worten: ,,Ein einziger 
-StrauBischer Walzer iiberragt, was Anmut, Feinheit und wirklich 


holten auslandischen Fabrikprodukte wie der Stefansturm die be- 
denklich hohlen Saulen der Pariser Boulevards!“ 


_yteute Montag, den 9. Seoteube 1850 findet auf. -Veranstaltung nee 
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DELIRIEN 


Johann Strauss 
Din Un ive rs can 
groBes Spektakelfest mit Ball und groRer teilweise beweglicher Illumi- 


nation unter dem Titel ,,Der Kirchtag in den vier Elementen“ statt. 


Hierbei besonders bemerkenswerth: 

Die Luftreise: zu Pietdsa la Paris. 

Der Luftschiffer ein Jokey,.der Ballon eigens hierzu neu verfertiot. 
piercuure Wasser- und Land-Feuerwerk 


Ferners werden bei diesem Feste 3 Musik-Chore: 1. der Unterzeichnete 


mit der Kapelle seines Vaters, wailand k. k. Hofball-Musik-Directors 


Johann Strauss, 2. die neuangekommene erste “ungarische National- 
Musik-Gesellschaft unter der Leitung des Herrn Sarkozy Ferencz mit- 


wirken. 3. Musikkapelle des l6bl. k. k. 2. Feld-Artillerie-Regiments, © 


unter persOnlicher Leitung ihres Herrn Kapellmeisters Seb. Reinisch, 


Josef und seme Bruder.“ 
a co ed a SE S ‘ 
¢ = ss i ~ \ : « 
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Die drei Briider Strauf} 


Karikatur aus dem ,,Zeitgeist’., 1869 
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Wan made wen Fohann Stravh gua Winiiterprigwenten vd es wird folort die allgemete Hatriedenhert Sergeltellt jet. 

















Russische Karikatur 1886, Karikatur aus dem Wiener ,,Kikeriki“: 
als Johann Strauf nach 25jahriger Abwesen- Das Wiener Abgeordnetenhaus, wo Johann Strauf 


die feindlichen Politiker (Taaffe, Herbst, Hohen- 
wart, Kopp und Greuter) miteinander versohnt 


heit Pawlowsk wieder besuchte 


* 
















_ Um 3 Uhr groBer Ball, wobei der Unterzeichnete die Musik dirigiren, 
__ und nebst den beliebtesten Tanz-Compositionen seine jiingst komponirten 
ny _ , Johanniskaferln“ vorzutragen die Ehre haben wird. Herr Raben- 
steiner arrangirt die Tanze. Vor Beginn des Conzertstandchens um 
oe ein Viertel auf 7 Uhr findet die Luftreise zu Pferd des Jokey  statt, 


By zu welcher der Unterzeichnete eigens einen Marsch, betitelt: 
ae  Luftreisemarsch 

ee Be neu komponirt hat, und bei dieser Henan 

mac 1 zur Auffiihrung bringen wird . : 
oe Peer: | : ge J. Strauss 


* Ox 
* 


a Das Pferd, welches heute die Luft-Fahrt im Universum mitmacht, ist 
_keineswegs, wie das Fremdenblatt ganz unberufen berichtet, aus 
nee Pappendeckel, ae i 


De StrauB- Delirium beginnt in den Fiinfzigerjahren. Wien 
E iotiert um seinen ,,Jean‘’, und Jean muB es in Bewegung erhalten. 
Kein Sonntagnachmittag, den die gute Gesellschaft nicht im Volks- | 
 gartenkonzert zubringt. Kein Eliteball ohne ihn. Kein Fremder, der — 
ect drei Dinge sah, das Kartnertortheater, den Stefansturm, den 


_ schingssamstag neuntausend Personen hinab. Die ersten Karika-_ 
» _turen erscheinen, der ,,Punsch“ zeigt ihn mit Riesenkopf und Locken- : 
 gewirr auf zwerghaftem Unterbau und ee Has ein geistiges © 
_ Portrat: 


Y aoe 3 
E Meistei te Tone, _ Brautkranzebinder, Nie iiberragter, 
_~ Faschingssirene, Gramiiberwinder, Stets schwarz befrackter, 
ca Freund der Caméne, Rastlos tactierender, Unbeschreiblich geplagter, 
_ Fiifebeschwinger, Lander durchirrender, Walzer herausschiittender, 
_ Nachtedurchbringer, Tanzfeinde kirrender, Potpourris zusammen kittender, 
_ Tanzeerfinder, , Ruhmiibergossener, Und alles Ceremoniell 
_ Russenbezwinger, Goldiiberflossener, sich verbittender 


Wiener Compositeur 


; ce, ‘ aac, Joh. Strauss 6 . 81 





_ Strau8. Uber die steile Stiege zu Daums Elysium stiirzen am Fa- — 
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paarweise marschierte. Hierauf begann der eigentliche Tanz: Walzer, 


Francaise, Mazurka, Quadrillen, und zwar die dritte Quadrille vor der 
»Ruhe (d. h. dem ausgiebigen Souper), mit einem Kotillon. Nach 
der Ruhe wiederholte sich die Sache, beginnend mit der ,,Damen- 
wahl‘‘ (einem Walzer) und endigend in ungezahlten Schnellpolkas, 


wozu bei ,,Bauernballen‘‘ noch der Landler und ein Polstertanz kam. — 


Durch die Reihen aber schritt in hochgeschniegelter Eleganz der 
Tanzmeister, verzweifelt die Hande ringend, wenn die Figuren 
der Quadrille vom Ungeschick oder erotischer Verlorenheit mi6- 


achtet wurden, und dem dlteren Geschlecht klingt noch sein halb- 


verzweifelter, halb wehmiitig bittender Ausruf vor jeder Quadrille 
im Ohr: ,,Eeeein Vis-a-vis!*‘ Es gab ganze Tanzmeisterfamilien, 
die ganze Tanzergeschlechter ausbildeten und das Debacle des ,,Sechs- 


schritts“‘, der in ein Chaos auslief, schaudernd miterlebten. Die — 


Honorare, die fiir die personliche Mitwirkung der Kapelle Strau8 be- 
zahlt wurden, beliefen sich auf 300 Gulden, damals etwa 250 Mark. 

1852 wird in den Sperlsalen ein musikalischer Wettbewerb ver- 
anstaltet. Die Besucher stimmen — gliickliche Leute! — tiber den 


schonsten Walzer mit Zetteln ab, und Jean siegt mit den ,,Johannis- — 
kaferln’’ itiber den beriihmten Zigeuner Kalozdy, eine nerven- ~ 


erregende Angelegenheit. } 
Fin Knecht seines Namens, muB StrauB auf Reisen gehn. Die 


Popularitat, machtiger als seine Reisescheu, entfiihrt ihn nach Ham- — 


burg, 1851 nach Prag, Dresden‘und Leipzig, wo er Prager, Dresdener 
und Leipziger Delirien verursacht. Dann geht’s, worauf der Punsch 
anspielt, ans Russenbezwingen. : 


Von Breslau aus versucht er — ohne Passe — nach Warschau 4 
zu kommen, wo gerade eine Dreikaiserzusammenkunft stattfand. Aber | a 
einige Stunden vor der Grenze wird er samt der Kapelle angehalten: 


Abrahamovicz, der Gouverneur, duldet kein Konzert. Die Leute 


miissen in Schweinestallen nachtigen. Umsonst versucht StrauB 
diesen Pizarro umzustimmen: ,,Ich bin der Johann StrauB aus Wien!“ — 
— ,,Das kénnte jeder sagen! Marsch, hinaus!‘‘ Der Gouverneur 


halt das Orchester fiir eine Rauberbande, die die Stadt verkleidet 


iiberfallen will, zittert um seine Stelle, will die ganze Gesellschaft in _ 


Ketten nach Sibirien schicken — da klopft es an die Tiir: der Leib- 
lakai der Zarin mit einem Handschreiben Ihrer Majestat — Johann 
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| StrauB habe sich zu einem Konzert ungesaumt ins SchloB Laschenski 


zu begeben... Erstarrung. Dieser deus ex machina wuberzeugt. 


1 Der Mi iatische Konflikt lést sich in die Warschau durchzitternde 


Kunde: der StrauB aus Wien ist da! ,,Ja, wenn Sie Rauber gewesen — 
waren — einer von uns ware deportiert worden. Und da war mir 
lieber Sie als ich!‘‘, atmete der Gouverneur auf. 

Zuruickgekehrt bringt StrauB die Stadt zum ern In ee 
Jahrzehnt werden einige nicht unerhebliche Kulturdinge entdeckt: 
der Ruhmkorffsche Induktionsapparat und die Akkumulatoren, der 
Augerspiegel und der Kehlkopfspiegel, der Dampfpflug und die 
Spektralanalyse; Owen untersucht fossile Tiere, Kronig und Klau- 
sius entwickeln die kinetische Gastheorie. 

Aber Augenspiegel und kinetische Gastheorie ertrinken in den 


~ Wellen der Wiener Heiterkeit, worin der Wiener ,,nicht untergeht”. 
Es gibt acht Vergniigungslokale: Dianabad und Schwender, Neue 


Welt und Volksgarten, Blumen- und Sofiensidle, Viktoriahotel und 


_ Dommayer. Acht Himmel voller Geigen und Weiber. Und es gibt, 


was die iibrige Welt nicht besitzt: das Komikertrifolium Carl, Scholz 
und Nestroy. 
Die besondere Tanz- und Gaudéstimmung Auwiene eine Bliite 


des Volkstemperaments, kann sich auf Herrn Walter von der Vogel- 


weide berufen: 


Uns wil schiere wol gelingen 
wir suln sin gemeit, 

tanzen, lachen unde singen 
ane dérperheit.‘ 


Mehr als andere Valkestaninen eignet dem Wiener das Gemeit- 


(das ist Frohlich -)sein — seine unbeschwerte Heiterkeit, ,,Drahrer- 


tum“ und ,,Feschitat unterscheidet ihn von der , Worperheit’’ der 
Alpenlander — ein Temperament, das, wie wir sahen, landschaftlich 


_bedingt ist, aber dem Wiener auch anregiert wurde. Ein Ton, auf 
_welchen die Kanzelreden Abrahams a Santa Clara ebenso eingestellt 


sind wie die Marchen Raimunds und die StrauBischen Tanze. 

__ Im Wiener seiner Jugend lebte noch als fortwirkende Erinnerung 
der Hanswurst, dessen letzter Vertreter erst im Anfang des zwanzig- 
sten Jahrhunderts starb (der Komiker Gottsleben). Im Wiener seiner 
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Jugend lebte noch die Erinnerung an die Tepieieen| die die Wiener ie 
Mundart in abgeschwachter Bedeutung aufbewahrt hat (,, ete: ihe 
eine frohliche Unterhaltung). Ja, noch im Jahr des. Lustigen | 4 
Kriegs (1881) wurde in Wien ein Automat, ,,Kingfu’, gezeigt, der ; 
, wirklich’‘ lesen, schreiben und rechnen konnte, und kindliches by 
Wienertum ergétzte sich an einem hockenden Chinesen, dessen Seele \ 
ein Knabe, und huldigte einem Vergniigen, dae aus dem achtzehnten : 
Jahrhundert mitgeschleppt war. : 
Strau8B muB alles mitmachen, halb treibbtid, halb getrieben, aise 
bewundert und verkannt, zwischen Luftreisemarsch und Liszts Sin- | | . 
fonischen Dichtungen. Ohne Strau8 kein Leben und, beinahe muB ) 
‘man sagen: kein Sterben. Eine Wiener Birgersfrau bestimmt testa-_ 4 
mentarisch, bei ihrem Leichenbegangnis mtisse Johann StrauB spielen. 
Er erscheint tatsachlich und folgt mit seiner Kapelle, seinen Walzern — 
dem Sarg: der lustigste aller | Cena Und nur in Wien mle 
denn: 3 | yp A 


“f 

¥ 
¢ 
Nee 


» Wir werd’n nimmer sein i te RS 
Und es wird ein Weinderl sein . .!“ th ae 


Damals nimmt auch der dreiundzwanzigjahrige Biilow, der ae ee 
-ersten Konzerte in Wien wagte, Fithlung mit Johann StrauB, 
und Strau8 war sofort bereit, die Ouvertiire zu Julius Cisar ae 
und den Marsch daraus aufzufiihren. Der Marsch, den Billow aus 
dem Gedachtnis niederschrieb, wurde denn auch mit groBem Beifall 
aufgenommen und haufig wiederholt. Nata Grat Du Moulin | i 
-Eckart, Bitlow-Biographie, S. 151.) _ , si 
1853 ist StrauB zur ersten Erholungsreise gezwungen. ie Liche 4 
Augustin, zwischen Kumpan und Maédel, in der Frith nach Hause A 
wankend, mutete sich zu viel zu. Sein Nervensystem vertragt nicht — 
mehr das Nachtedurchbringen und FiiBebeschwingen. Die Arzte | 
_ sprechen von Ausspannen. Der stets Befrackte, unbeschreiblich Ge- 3 
plagte reist ins Bad Neuhaus bei Cilli. mien 
Fir die verwaiste Kapelle hat er einen Stellvertreter: seinen yd 
Bruder Josef. } if 
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Fur Menschen, nur durch Menechen. wird 
fen Mensch‘. 


Grillparzer AO ane 







T eden ae ae ie cierhaas schattete um monchische 
gerkeit des Gesichts. Seine Ziige bilden eine ausgestorbne Land- 
Ihn begleitet ein triiber Damon, 








igert dich, Genie: oye zu werden, und der iAchecun aie 
reibt einen Absagebrief von reifer Entschlossenheit: ,,Ich will 
| ‘Menschen toten lernen, will nicht durch Jagdmachen auf Men- 
enleben ausgezeichnet werden... Besser gleich den Tod suchen, 
al ein ane Bewubtsein mit sich nehmen . .. Lassen Sie mich, 


fangerblick vertreten. Es ist ja rein lacherlich: Josef, und Dirigieren! 
Aber auch die Mutter redet ihm zu. Sie ist in dem Betrieb, was 


einst der Lamperlhirsch fiir den Vater war, der Schatzminister, die — 





Seele des Geschafts. Und dringt darauf, daB Johanns Vertretung bei 


-einem StrauB bleibe, daB kein fremder Name verunziere, was die 
Familie zu Ehren brachte. 


Josef hat als Knabe Musik betrieben, war Vierhandiger mit — 


seinem Bruder, fithlt sich aber nicht im Traum zur Leitung einer 


Kapelle berufen. Er hat keine theoretischen Studien, kann nicht ein- 


mal geigen. Und ein Kapellmeister mit dem ,,Staberl‘, nicht mit dem 
Geigenbogen war bei den Wienern unmoglich. 
Er straubt sich lange und mit der Hartnackigkeit des Bescheide- 


nen; aber auch aus einem rithrenden Grund: weil er sich zu haBlich © 


schien, zu wenig elegant fiir Publikumsaugen. Allein umsonst: Josels 


Phioneche Veranlagung wird durch Schicksal und Pane Me 


in die musikalische Richtung gezwungen. 
GewiB zu seinem Glick. Aus sich alleine ware Josef niemals 


zu sich selbst gekommen, hatte, eine scheue Natur, im Urteil andrer 
hangend und ohne Selbstvertrauen, nie den Mut zur Musik gefaBbt, 
womit er einen seltenen Kiinstlertyp darstellt: nicht den seinen Beruf 


erkampfenden, sondern den hineingendtigten’ Musiker. 


Was Josef begann, begann er mit Inbrunst. Einmal zur Musik — 
entschlossen, studierte er Tag und Nacht: Theorie bei Professor -— 


Dolleschal, Violine bei Amon, und kann bereits in einem Jahr die 
Tanze mitspielen. Als er zum erstenmal beim ,,Griinen Zeisig“ auf- 


tritt, arbeitet er mit dem verpOnten ,,Staberl‘‘, erschreckt das Publi- 


kum durch sein blasses Gesicht, aber verdirbt nichts. 
Am 23. Juli 1853 tragt er im gleichen Lokal seine erste eigne 
Komposition vor: den Walzer ,,Die Ersten und die Letzten’’. Der 


Titel umschreibt in angstlicher Bescheidenheit die Versicherung: ,,ein- 


mal und nicht wieder‘‘, und mangelnde Selbstsicherheit schielt nach 


dem Ingenieur zuriick. Allein Johann sah nach seiner Riickkehr von ad 
Neuhaus die Walzer an und war iberrascht: ,,Du bist an’ echter 4 


StrauB!‘* Es bangte ihn nicht mehr um die Kapelle. 
Es gibt Menschen, die nur von Lob und Erfolg entwickelt werden. 
So schloB sich Josefs Talent auf wie ein Blumenkelch am Morgen. 


Den ,,Ersten und den Letzten“‘ folgten bald die Zweiten, die den 
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mee. 


“noch immer entschuldigenden Titel fiihrten ,,Die Ersten nach den 


Letzten‘‘, wie er denn einer von denen war, die sich immer entschul- 
digen zu miissen glauben, niemandem im Weg stehen wollen, anstatt 
zu fragen: Was kost’ die Welt?! 
Den Walzern folgten Klavierstiicke, Orchesterfantasien aus 
Meyerbeers, aus Verdis, aus Wagners Opern; es entstanden die 
,Dorischwalben aus Osterreich‘‘, deren Komponist nicht ahnte, daB 


j ‘tim eine Walzer-Unsterblichkeit gelungen war; vor allem aber die 


,Brennende Liebe‘ (Werk 129), dann ,,Aus der Ferne* (270), die 
typischen melancholischen Mazurken, deren Dichter er wurde. Im 
Gegensatz zu Vater und Bruder, die , Dur-Komponisten*’ waren, 
fiihlte sich Josef in Moll-Tonarten wohl... 

Hatte Josef nichts geschrieben als die ,,Delirienwalzer“, er ware 


ein echter Strau8 gewesen, ein Erhdher des vaterlichen Gedankens 


wie Johann, wiirdig eines ersten Platzes im Parnaf der Osterreicher 
gleich neben Schubert. Nicht allein der Einleitung wegen, worin 


_ Fieber von Wagners Fieber wiithlen, was die seltsame Vorliebe der 


/ StrauBe fiir Wagner bezeugen mag; sondern des ersten Themas 


wegen, das den Dominantknauel zu einem langen silbernen Melodie- 


-faden auswickelt und worin sich der Schubert- und Chopinton mit 
dem personlichen Josefston zu einer wunderbar liebenswiirdigen 
Dur-Melancholie mischen. Ein Stiick, dessen Anmut schwer ist und 


das den Namen eines mannlichen Tranenwalzers verdient. 


Aber Josef hat noch die ,,Spharenklange“ geschrieben, die ,,Perlen 


_ der Liebe“ und die ,,Transaktionen‘‘, die Alfred Griinfeld zu spielen 


nicht miide wird. Selten hat ein so borsenhafter Titel — ,, Trans- 
-aktionen‘* — eine so poesievolle Musik gedeckt.. Sie zweigt von den 
“Schubertschen Impromptus und ihrer Modulationspracht ab. Das 
Thema gleitet iiber Tremoli durch die Einleitung, im Halbton von 
Fis-dur zum iibermaBigen Dreiklang, nach g-moll und wie mit aus- 
gebreiteten Schwingen in kithner Alteration und auf kuhnem Vor- 
halt nach fis zuriick. Aber die blutleeren Schulausdriicke geben keine 
Vorstellung von der melodischen Erregung, die sich hier dem Un- 
erreichbaren entgegenspannt, von dem sich haBlich und verlassen 
fiilhlenden Minnesanger und seiner ins Grenzenlose greifenden Frauen- 


-anbetung. Wenn es einen Frauenlob der Musik gab, dann war es, 


uneingestanden, dieser keusche Josef, der gliicklich verheiratet und 
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lnbefredipter Erotiker war, der Unersittliche, der sein cungelebtes : 
Liebesleben in Tonen verjubelte. hey 

Qualis artifex! Das Hauptthema der TraneakHOuenen tritt in 
der Einleitung auf, dann etwas abgeandert und umgestaltet als ‘Tanz i 
und nochmals in der Coda. Von hier war nur ein Schritt zur “Sine ‘ ye 
fonischen“‘ Walzerform, von der schon der Dichter der Loreley- 
Rheinklange allerlei ahnte. Josef ware der Mann hierzu gewesen: | 
er stellt eine Symmetrie des Baus, eine Bogenwolbung her, wie sie 
nur einem Architekten einfiel: nicht umsonst war Josef Techniker. eo 

Und dann war Josef von allen Briidern der, in den Wagner wirk- ag 
lich einging. Die ,,Perlen der Liebe‘ zeigen in der Einleitung (einem a 
Nachklang des ersten Wagnerrauisches, 1857) rienzihaft aufrithrerische 
Entladungen. Josef ahnte das Prinzip: den Ausdehnungsdrang der 
Harmonie in romantische Fernen, ein Prinzip, das seiner chaotisch 
wiihlenden, erotischen Natur die rechte Entfaltung bot. i Kee 
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Josef, von den Musikern uneingeschrankt geliebt —-sein friher 
Tod gab ihm Martyrerhaftes und machte ihn auch ungefahrlich — 
ging tief ins Volk; wenn nicht auf dem geraden Weg, so doch att a 
einem Umweg der Berithmtheit. Eine Belebungsoperette ,,Frith- 
lingsluft‘ lieB Possendummheiten von seiner Musik begleiten. Manche 
seiner Motive wurden als Gassenhauer mit Texten versehen, die vg 
dem Kulturmenschen den Magen umdrehen. Zur Jocuspolka sang a 
man: ,,Der Mensch is’ ka Krowot, er lebt net nur allani von Salot!“, — , 












FA nen 


ZU a Wiener Fresken“ erténte die Weisheit: ,,Wer’s glaubt wird 
selig‘‘ und die ,, fransaktionen“ sagten noch das beste: ,,So a strud- — 
liger, mudliger Walzer von StrauB!‘* Auf Fiinfkreuzerblattern ee 
eine Unsterblichkeit im Gewand eines Piilchers. 3 caky ie 

Josef leitete in Abwesenheit Johanns — der dritte ‘Rade oa 
Eduard, war noch zu klein — die Hofballmusik; er vertrat ihn spater a 
in RuBland, wohin Johann alle Jahre zu gehen pflegte. Und vertrat | 
ihn endlich im Volksgarten. Ein liebenswiirdiger Genie- 1a oe 4 
feierte die beiden Briider in einer so gleichmaBigen Weise, daB keiner | 
sich zu beklagen hatte. In einer Untersuchung tiber den ,,Stand der 
Wiener Tanzmusik‘‘ (Klemmsche Zeitschrift fiir Theater und Musik, | - 
1859) heiBt es schmeichelhaft: ,, —_ — — bei aller Energie baer a 
StrauB’, seiner Kapelle rho ainieche Energie einzuhauchen, bleibt — a 
mancher Wunsch offen. Wir kénnen nicht froh werden. Was aber a 


ee 
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aber sehr. interessant .. .“ Josef war eine Romantigur. 


Ein Todgezeichneter wuBte er um sein frithes Sterben und sprach 
von ohne Koketterie. Er schrieb den Walzer ,,Mein Lebenslaut ist 
eb und Lust® und er ae sein Ende. Er arbeitete, er 


; Josef 


Bin auBerer AnlaB hat die Zerstorung beschleunigt. Er wird 
bend von seiner Familie nach Wien gebracht und verlischt hier, 
h drei Tagen, erst A3jahrig, an der Berstung eines Neugebildes 
aie ae rankte sich um_ seinen jahen Tod. Er hatte 


Stet als Johann. Er war’s vielibicht ihm fehlte nur der Himmel 


4b, 


ree 
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Bes Gesicht auftauchte, Fe a die Damen: ae ist ae: 











Z ! das Chaos im Orchester voraus, seine De caniene ie be- 
he — ein StoB des Bluts, ein Nervenschock, und bewuBtlos taumelt 


oller eae die Leichtigkeit des Herzens, der Wc Uannis ete Im-. 


[eee Vie fae. 
bane ont 
ts at wah in 
4 
Nahas eae 


as eae 


puls, der Kranz Anakreons und der naive Glaube an die Erde, der © 


seinem Bruder die Schwingen gab. 
Mein Lebenslauf ist Lieb und Lust. . .“ 


EDUARD 


,»Mich beim Dirigiren wiegen, 

Mit dem Fiedelbogen fliegen, 
Alles dieses gern tat i, 

Rutschte freudig hin und her, 
Wenn ich nicht der schéne Edi, 
Wenn ich Bruder Johann war . 


Anonymes Spottgedicht auf Eduard 


EOS 


StrauB, als nicht er, sondern Johann ~ 
zum Dirigieren in der Pariser Welt- — 


ausstellung eingeladen wurde (1867) 


Auch den dritten Bruder, Eduard, gewann Johann fir die Ka- 


pelle; auch er muBte der StrauBischen Linie folgen. Obwohl er 


immer abseits stand und sich gern als AuBenseiter bekannte. 
,lch zog meine bereits angemeldete Kandidatur beziglich der 
Aufnahme in die Orientalische Akademie, um die man sich schon zwei 


Jahre vor dem Abschlusse der Gymnasialstudien zu bewerben hatte, | 


zurtick. Es geschah nicht ganz leichten Herzens; ich war, meiner 


Wiinsche eingedenk, fleiBig gewesen und, obgleich man in den — 


Fiinfzigerjahren, nach Einfiihrung des Graf Leo Thunschen Lehr- 
planes in der Analyse der Klassiker sehr pedantisch vorging, las ich 
doch meinen Cicero tiberaus gerne, und hatte mich in Latein und 
Griechisch vervollkommnet, ohne nebenbei die andern romanischen 
Sprachen: Italienisch und Spanisch zu vernachlassigen.. . .‘ 


So erzahlt Eduard selbst in seinen ,,Erinnerungen“, nicht ohne die ~ 


Bildung zu betonen, die er fiir den Beruf des Konsularbeamten 
sammelte. ; 


Als er sich fiir die Kapelle entschieden hatte, studierte er bei — 


Gottfried Preyer und Simon Sechter, dem Lehrer Bruckners, Theorie; 


bei Amon Violine und — auf Anraten Johanns — Harfe bei Parish- . 
Alvars und Zamara. Danach spielte er in Johanns Kapelle und tritt — 
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am 5. Februar 1859 zum erstenmal als Dirigent im Wintergarten des 
Dianabads auf. Es war ein Monstreball, ein dreifacher Ball: an einem 
Abend 14 Walzer, 10 Quadrillen, 9 Polka francaises, 8.Polka Ma- 


__zurka, im ganzen 50 Tanze unter dem Motto: ,,Karnevals Perpe- 


tuum mobile oder Tanz und kein Ende.‘‘ Drei Orchester spielten, 
jedes von einem andern Bruder entfacht; bei der Monstre-Quadrille 
spielte jedes eine andre Tour; beim Finale auf ein Zeichen Johanns 
alle drei zusammen! 

Bis 1870 leitet Eduard in Gemeinschaft mit Josef die Kapelle 
und entlastet Johann. Dann stand er bis in sein spites Alter allein 
an der Spitze des Orchesters und trug den Namen StrauB ehrenhaft 
durch zwei Erdteile, in Deutschland viel haufiger Reisegast als im 
_ heimatlichen Osterreich, das in seiner letzten Zeit lieber ins Tingel- 
_ tangel ging ... In Eduards Handen ruhte die Strau8-Uberlieferung. 
Johann dirigierte ihm die Walzer vor, und zwar mit dem ausdriick- 
lichen Verbot eines zu schnellen \ZeitmaBes, weshalb Eduard den 
— echten StrauB spielte, zum Unterschied von den zahlreichen Militar- 
_kapellmeistern, die ihn schablonisierten und fiir den Massenkonsum 
anmutslos abwerkelten. | 

Eduard besa den Zauber des vibrierenden Vorgeigers wie sein 
Bruder, mochte er auch bisweilen ,,Feschitat‘‘ markieren, und die 
Konigin Viktoria von England erinnerte sich bei seinem Anblick des 


_ genialen Vaters, der zu ihrer Hochzeit spielte. Ergreifend war die 


-EntschluBfestigkeit, mit der der alte Mann, dessen mithsam erspartes 
Vermogen von der Familie verschleudert wurde, von neuem' auf die 


_ Wanderschaft geht, um neues Vermogen fiir die Greisenjahre: zu er- 


werben. Bis er zuletzt, 1901, das weltberiihmte Orchester Straub 
auflost — — 

Aber, was den andern Briidern gegeben war, blieb ihm versagt: 
die schdpferische Macht. Seine Werke sind zumeist StrauBische 

Phrase. Zieht man von Johann das Genie ab, so kommt Eduard 
heraus. 

Dennoch komponierte er fort, nicht gehemmt durch vergleichende 
Bedenken, und ware bedeutender gewesen im Unterdriicken, eine 
ergreifende Figur, die sich um des Bruders willen zum Verstummen 
_ zwang. Die Namen aller drei Briider findet man auf den Titeln 
einiger Kompositionen vereint, so auf dem Trifolienwalzer und der 
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Scraieenqaa nei wahrend Johann und Josef zusammen die Pizzi 
katopolka, den Vaterlandischen Marsch, die Monstre- Quadrille und. u 
die Quadrille ,,Hinter den Kulissen‘‘ schrieben. | ER : 

Eduards bestes Werk sind seine (1906 erschienenen) (Erte 
rungen‘‘. Ein Ton von Streitlust, und zwar nicht von groBanpacken- | 
der, liegt ttber dem Buch, als gebe es in seiner Seele geheime Ver- 
wundbarkeiten, die an jedem Gegenstand zu bluten, und Verbitte- 
rungen, die bei jedem AnlaB zu greinen begannen. — Johann hatte 
das Buch gewif humorvoller und harmloser, Josef es weicher und _ 
tiefer geschrieben, und keiner von beiden hatte dem Dritten kleine 
StoBe unter dem Tisch gegeben, wie es Eduard mit Johanns Mensch- 
lichkeiten macht. Wenn Eduards schrullige Vorliebe die Katakom- — 
ben von St. Stefan, die Pestgruben und Leichname aufsucht, SO dari 
sie sich nicht iiber Johanns Abneigung gegen die Verwesungssphire — 
lustig machen: Johann fliichtete zu lichten, lachenden Vorstellungen, | vi 
weil sie seine Produktion steigerten. Und Sache des Aa bleibt 
es, alles zu verstehen, sogar an seinem Bruder. | (a 

-Immer halt von Eduards Buch Unbestimmbares ab: nicht gein ; 
Stilgeholper und der Mangel kultivierter Darstellung, sonderm viel-_ 


mehr, was man hinter diesen Mangeln vermutet: der Mangel eines 
SS Aaa eg: Auges, einer stark in sich selbst ruhenden Paik Er 










Textbuch eine schwache Musik. Man hort gil. aber weed den ue 
Schlag des Kiinstlerherzens, nirgends geht der Trichter des Ge- 
fiihls einmal weit auseinander. Eduard ist immer von etwas be- _ 
leidigt. Es gibt Menschen, die an allem leiden: wenn sie einen neuen 
Hut tragen, so regnet es, und wenn sie traurig sind, scheint a 
Sonne, und der, den sie nicht ausstehen konnen, hat Glick. Endlich — 


Giovanni und seinem a Bruder nicht die Schone blaue Donau a verzeihien : 
konnte. ae | oe 

In der elfenbelnernen. exotischen Landschaft seines Gesichts 
brannten aus schwarzen Gruben die StrauBischen Augen; seine 
-Promenadekonzerte machten ihn in Wien popular. Jedes Madel — 
kannte den wohlfrisierten Herrn mit den lichten ‘Handschuhen und 
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n Bein auf der Spitze der Rotunde, das andre ausgestreckt 
fiber Wien. Manchmal scherzte sein groBer ‘Bruder Johann mit 
; cues Popularitat und bat bei Einkaufen in Geschiaften: ,,Bitte, 
eeeeen Sie mir die Sachen nach Haus, ich bin der Bruder von Edi 
“Straub . ._ “© Die Ironie des Zufalls aber wollte, daB Eduard, dem 
kein Beatinal erstand, von den Fenstern seiner letzten Wohnung, 
eX - ReichsratsstraBe, gerade auf seines Vaters und Lanners Denkmal im 
me pRathauspark blicken muBte. , 
____ Eduard schloB (1869) mit Josef einen jetenaehatteveciae dessen 
re. mmysteridser Anhang bestimmte: der Uberlebende habe alle Orchester- 
4 arrangements des Verstorbenen zu vernichten. Die Noten sollten 
‘nicht in fremde Hinde fallen, die Namen der beiden Autoren nicht 
| - verschwiegen werden. Und Eduard StrauB verwirklichte am Ende 
















_ seines Lebens den grotesken Einfall. Er lieB (1906) das ganze Mate- . 


tial der Kapelle StrauB in der Fabrik eines Wiener Ofenfabrikanten 
~ — es waren Wagenladungen von Musikalien — verbrennen: er 
verbrannte damit ein Stick Geschichte Wiens, beraubte seine Vater- 
adt um unersetzliche musikalische Schatze, und es entschuldigt ihn 
nicht, daB er es unter mancherlei Seelenbewegung tat. 

So schied Eduard, 81jahrig, mit einer Schrulle aus dem Leben. 
Und Schrulle war es, daB er zuletzt bei einem Festspiel zu Ehren 
seines Bruders das Auftreten von Schauspielern in der Maske seiner. 
Eltern verbot: eine Angst vor Profanation, die nur Mitglieder des 
Wiener Kaiserhauses fiir sich beanspruchten .. . 


Er war ein vortrefflicher, bis ins Nervése genauer Orchester- 


oa StrauBischer Humor, und sein heimliches ela hieB: ae 


ebeneinander, als sei die eine das Pandapent der andern. 
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BF cticher, und darin echter Strau8. Aber dem sauertépfischen Mann 


RUSSISCHE SOMMER 


Ziehn die Lieder in die Weite 
Mu8 der Spielmann hinterdrein. | 
Storm 


Die Direktion der Eisenbahngesellschaft von Zarsko-Selo schloB 
mit Johann 1854 in Gastein einen seltsamen Vertrag. Er sollte in 
Pawlowsk bei Petersburg Konzerte veranstalten, nicht einen, son- 
dern jeden Sommer vom Mai bis Ende September, wovon die Gesell- 
schait eine Belebung des Verkehrs erhoffte. In Pawlowsk befand 
sich eine neuerbaute Musikhalle, Vaux-hall, mit kaiserlicher Loge, 
marchenhaftem Bufett und einer pomposen Estrade, worin schon 
Gungl seine Kiinste versucht hatte, aber, wie es scheint, ohne dab — 
ein Russe mehr eine Karte nach Pawlowsk genommen hatte. 

Die Gesellschaft bot StrauB freie Fahrt, Verpflegung, Wohnung — 
und ein strotzendes Rubelhonorar, er kam mit neugeworbnen, neu- 
geschulten Leuten 1855 und ging ans Betoren der Russen. Die feinste 
Gesellschaft versammelte sich, Ofiiziere der privilegierten Regimenter, 
brillantenstrahlende Petersburger Schonheiten — im Toilettenglanz 
tauchten sogar die weiBen Turbane asiatischer Emire auf —, und 
die Primitiven erlagen der rhythmischen Verfiihrung noch williger 
als die Wiener. Einmal kam der Zar mit einem GroBfiirsten ins — 
Konzert. Er bestellte sein Lieblingsstiick, die Bauernpolka, die einen 
Beifallssturm hervorrief, ,,wie noch kein Beethovenscher Symphonie- 
satz ihn erhalten konnte, ja selbst die Orchestermitglieder stimmten 
ein und vergaBen wie das Publikum, daB die Komposition ein elender 
Schmarrn ist. Ich glaube nicht, daB die Polka so viel in Wien machen 
wird, als dies hier der Fall ist. Das Publikum brennt formlich auf — 
dieses Zeug und macht solches zu einem Wunderding.“ (An den 
Verleger Haslinger, 1. Sept. 1863.) 

StrauBische Bescheidenheit sieht sich ‘angenehm iheloenaen 
Immer gut, bei andern mehr zu gelten als bei sich selbst. Aus dem — 
hintersten Asien kommen seinem Verleger Bestellungen zu, und er 
ruhmte sich der Kunst, ,,fiir Asien schreiben zu konnen‘‘. 

Jedenfalls verrechnete sich die Eisenbahndirektion nicht. Der 
Fahrplan verdichtete sich, und die Petersburger bekamen eine merk- 
wiirdige Reisesehnsucht nach Pawlowsk. Die Konzerte in Vaux- hall | 
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wurden gestiirmt. Jeder wollte ein Autograph des berithmten StrauB 
haben, die Gesellschaft lieB sein Bild samt Unterschrift in hundert- 
tausenden Abdriicken herstellen und verkaufte es im Petersburger 
Bahnhof um zehn Kopeken. GroBfirst Konstantin, der Bruder des 
_Zaren Alexander, war von StrauB so begeistert, daB er sich ausbat, 
als Cellist mitspielen zu dirfen. In jeder Woche mindestens einmal 
tobte sich russisches Gefiihlsleben aus und nahm den Dirigenten 
aul die Schultern, um ihn ,,unter wiistem Gejauchz‘ in seine Woh- 
nung zu tragen. Delirien, denen der Gefeierte nur aus Hintertiiren 
und mit falschen Barten entweichen konnte... Sie erinnern an 
jenen Enthusiasten in Brescia, von dem Stendhal erzahlt, er habe sich 3 
bei Héhepunkten schéner Arien die Stiefel ausgezogen und hinter 
sich ins Parkett geworfen...! | 

Solche Stiefelstiicke waren bei den Russen weniger die Walzer 
als die Polken, die Mazurkas in Moll und die italienischen Opern- 
potpourris. -,,[ch schreibe hier... Fantasiestiickel mit seufzendem, 
schmachtlockigem Cello und mit schwarmerisch gezupften Gattern. 
Den russischen Weibern sagt das Resolute, entschieden Markige 


weniger zu‘‘, erzahlt Josef, als er Jean 1862 vertrat. In der Woche 


a fanden vier grofe und drei kleine Abende statt. Wenn die Glocke 


- zum letzten Zug nach Petersburg ertonte, durfte der Dirigent aul- 


horen; mitunter auch nicht: sie blieben in Pawlowsk. 

‘ Es soll in den russischen Sommern nicht an Sommernachts- 
_ traumen gefehlt haben, wo schwiile Elfen den schwarzen Zauberer 
- umschwirrten. Spater einmal saB Eduard Hanslick mit den ,,drei 


_ __schénsten Manner Wiens“, mit Nikolaus Dumba, Johann Herbeck 


und Johann StrauB, beisammen und fragte Strau8, warum er denn 
nicht seine Denkwiirdigkeiten schreibe. ,,I[ch hab’s versucht‘, ant- 
wortete Strau8 mit einem vielsagenden Blick, ,,und meiner Frau 
einiges diktiert... aber es war unméglich... nein, das geht nicht!“ 

Die Olgapolka deutet eine der Beziehungen zu russischen Aristo- 
_ kratinnen an, die jahrelang andauerte. Einmal forderte ein russischer 
Offizier Strau8 auf Pistolen, weil StrauB taglich Rosen von seiner 
Frau bekam. Er nahm die Herausforderung an, bat aber den Eifer- 
siichtigen, ihm erst in seine. Wohnung zu folgen. Hier offnete Herr 
Leibrock, StrauBens Sekretdr, drei unmdblierte Zimmer, die nichts 
enthielten als die taglichen Blumenspenden, und lud den Offizier ein, 
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die Rosen seiner Frau herauszusuchen. In schallendem Gelichter 
wurde die Affare erstickt. _ iu 
Eine andre endet wie eine StrauBische Quercus EF comes in | 
eine Petersburger Familie, die Tochter verliert den Kopf — wie weit al 
der schwarze Schalk und Kavalier da nachhalf, ist unbekannt — 
kurz, als er eines Tages vergniigt wieder erscheint, wird er den i 
versammelten Verwandten als Brautigam vorgestellt. Eulenspiegel — 
sitzt fest. Der Hochzeitstag wird bestimmt, eine Wagenreihe mit * 
Gasten jauchzt nach der Kirche — im letzten Augenblick entreiBen — 
zwei Freunde den hilflos Verzweifelten der Trauung und entfithren ‘ 
ihn in ihrer Troika zur Osterreichischen Botschaft. | 
Zw6lf Sommer brachte Strau8 in RuBland zu und fiihlte sich’ in 
der Ostlichen Provinz seines Weltreichs so wohl wie in Paris, ders 
westlichen. In jenen Jahren entstand eine Reihe von Werken mit — 
russischen Motiven, darunter die Walzer ,,Abschied von St. Peters- — 
burg“ und ,,Konigslieder“, die Polkas ,,L’inconnue“ und »Olga, 4 
die russische Marschfantasie und die Klavierfantasie Im russischen oe 
Dorfe“. yee 
Goldiitberflossen kehrte er nach Wien zuriick. Die wiseteee ‘ 
Sommer bildeten die Grundlage seines Wohlstandes. Obwohl damals — 
das Wortchen Valuta noch nicht Wiener Allerweltswort war, ergaben a 
die Rubel doch ein hibsch erhdhtes Guldenvermégen, und seine — 
Tante Waber, die in Petersburg wohnte, bemihte sich erfolgreich, 
zu thesaurieren, was Johanns leichte Kiinstlerhand und Rechenunlust — 
in alle Winde verstreut hatte. So konnte ihm die Mutter, als er seine 
erste Frau heiratete, am Tag der Hochzeit eine schoéne Pane als 
aviteut, iibergeben. ae 





JETTY. Bar 
_,Die Lieb’ ist eine dramatische ldylle in einem 
Aufzug — kurz — aber wunderschon .... Die : 


Ehe ist auf jeden Fall ein Trauerspiel, welt der 7 
Held oder die Heldin sterben muB, sonst wird’s 4 


THON aus 7. off hee 
-Nestroy i 
a z 


Seinem lieben Freund und Verleger Karl Haslinger sendete am . 
20. August 1862 Johann StrauB ein Billett: ,,Willst Du orga 4 
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a tim 7 Uhr morgens bei mir apeeicHs um — — — mein Beistand 


_ bei der eine Stunde darauf folgenden Vermahlung zu sein? Antworte 


a sogleich, angeschmierter Notentandler!“ 


Selten hat ein so leichttrallerndes Billett — es klingt wie Polka- 


- takt — zu einem so ungewohnlichen Ereignis geladen. Johanns 


Heirat mit Henriette Treffz bildete eine Wiener Sensation ersten 


- Ranges. SiiBes Obst fiir die Wespen des Klatsches. 


Sensation: da®S Johann StrauB heiratete. Dann: daB er arte 
Trefiz* heiratete. Johann StrauB gehorte allen Wienerinnen. Jede 


a hatte ein Millionstel Gramm Hoffnung, oder auch mehr. Briinste 
waren entziindet — um sein schwarzumlocktes Teufelshaupt schwirr- 


ten alle Verliebtheiten — nun ging er, ohne sie zu loschen? Abfall! 


Verrat! Enttauschung! Alle Hysterien bebten. 

In der Tat ein schwerer Fall. Henriette Trefiz war die Mutter 
der Tochter des Barons Todesco, und als die Dame seines Hauses von 
der Gesellschaft stillschweigend anerkannt. Nun verlieB sie ihn, 


-vermahite sich, nicht Madchen, nicht geschiedene Gattin, sondern 
_ eine mehr als verheiratete Frau: die jahrelange freiwillige Ge- 


' fahrtin eines exponierten Mannes. Wozu hatte man sie anerkannt?! 


Endlich, da sie heirateten, verzieh man ihnen das Unverzeih- 


- liche, denn beide waren Kiinstler . . . 


Der motivische Gang der Handlung blieb, wie gewohnlich, ver- 


_ borgen und ware kaum geglaubt worden. Henriette stand zu Jean 
in unsichtbarer Beziehung, lang bevor sie ihn kannte. Unterlegen 
' seiner musikalischen Magie, zieht sie mit unbewuBter Gebarde seine 


_ Person an sich. Nicht Weiberraffinement will erobern, sondern — 


so paradox es klingt — ein madchenhaftes Traumwiinschen drangte 
: nach Verwirklichung. 


Sie 148t ihn zu einem Hausball bitten. Johann musiziert mit 


~ Vieuxtemps, spielt seine ,,Schallwellen‘‘ auf — aber der Abend ver- 
lauft ganz programmwidrig. Denn, gibt es unter Kimstlern Ent- 


_ tauscher, so gibt es auch Uberwiltiger: solche, deren Persénlichkeit 
ihr bestes Werk iiberflammt — und dieser StrauBischen Bestrickung 


a erliegt die Hausfrau. Johann war in seiner Harmlosigkeit gekommen 


Es 
a 
, 


am Ende stehen beide, jahe, prasselnde Naturen, in Branden. Iin. 


_ Anfangskapitel eines Schicksals. 


a4 
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Es kostete die Liebenden schwere Kampfe. Einander zu besitzen 
galt mehr, als eine abgewelkte Ehe aufzulésen — und ach da tiirmen 
Eigensinn und Eitelkeit und Nichtgénnenwollen Unmdéglichkeiten auf 
— selbst Haslinger diirfte eher einen fetten Walzerbrocken fur den 
Verlag als eine Vermahlungsanzeige erwartet haben. Aber es wurde 
Ernst: am 27. August traten Braut und Brautigam in StraBentoilette, 
nur von den Beistanden begleitet, in die Stefanskirche zu einem 
heimlichen Fest. 

Henriette, genannt Jetty, stand im 44., Jean im 37. Lebensjahr. 

Vielleicht stand sie sogar im 46. — die Daten ihrer Geburt (1818?, 
1820?, 1826?) weichen voneinander ungalant ab — wie immer: sie 
war nicht jung, doch fiir StrauB gerade reif. Nicht anders als Lassalle, 
der seine Helene, bestrickt vom ersten Anblick, uber die Pre 
trug, erging es Jean; doch Jetty war keine Helene. 

Auf dem Bild von Kriehuber sieht sie sylphidenhaft aus; man 
denkt an die zerbrechliche junge Schumann, an die Binsenrohrzart- 
heit der Jenny Lind. Man verliebt sich nachtraglich in sie, beneidet 
die Manner, die sie besaBen — es waren deren nicht wenige, und 
der Kinder viele — und findet auch in ihren spateren, matronenhaiten 
Bildern manchen fraulichen Reiz. | 

Sie kam aus dem Wiener Volk. Ihr Vater, silherarbeiter in 
Gumpendorf, hieB Challupetzky; ihre miitterliche Abstammung ver- 
flocht sich, erst jetzt aufgeklart, mit jener Margarete Schwann, die 
Schillers Laura und spater die Frau eines Rechtsanwalts Trefiz wurde. — 
Mit vierzehn Jahren, fast noch Kind, kommt Jetty zur Bihne. Sich — 
selbst iiberlassen, bestimmt sie ihr Schicksal, reift in Buhnenluft, 
unter ausbildendem Gonnertum. Erste Opernpartien hingen im Vor- 
marz nicht bloB von Begabung und Stimme ab — (heute ist das ja 
ganz anders ...) — und, tberdies ein entbrannter Wiener Schatz, 
wird sie nicht biirgerliche Heiratshenne, sondern Typ der grofen 
vormarzlichen Theaterdame. Ihre Zeit ist die Zeit der freien Frauen, 
der Hanska, d’Agoult, der Caroline Unger, der Maria Rezio. Und 
sie gewinnt ihren Jean wie jene Balzac, Liszt, Lenau und Berlioz. 
Balzac hatte in ihrer amourdsen GroBe einen Romanzug entdeckt. 

Als Demoiselle Treffz vom Kartnertor an die Josefstadt kommt — 
und (September 1844) Aubers Sirene singt, ndtigt sie dem Kritiker 
von Bauerles Theaterzeitung prophezeiende Liebenswiirdigkeiten 
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ab: ,,GewiB wird dieses freundliche, so sch6én befahigte Talent sich 
noch riihmlichst Bahn brechen.‘‘ — Das Jahr darauf, als Pockorny, 
der béhmische Napoleon, sie mit Staudigl und der Mara fiir seine 
_ Oper im Theater a. d. Wien gewinnt, scheint diese Bahn sogar ge- - 

brochen. Ganz Wien, auch Jean, schwarmt zwar von Jenny Lind;. 
aber Berlioz vergi®t der Treffz nicht in seinem Wiener Reisebrief. 
Ihr Stern geht auf, leuchtet auf deutschen Biihnen, wahrend der Re- 
volition in englischen Konzertsdlen; in den Fiinfzigerjahren kehrt 
Henriette Treffz im Glanz der Gefeierten nach Wien zurtick, klug 
genug, sich nicht zu iiberleben. 

Sie zieht sich, wie die Phrase lautet, ins Privatleben zuriick. 
Nach amour6sen und theatralischen Erfahrungen eine Dame von 
- Welt geworden, gewinnt sie im letzten Drittel ihres Lebens den 
_Mann, dem sie Wert und Schicksal wurde. Am, Tag nach ihrer Hoch- 
zeit schrieb sie an Josef, den Bruder ihres Mannes: 

ich fithle mich so tberaus gliicklich und selig, meinem Jean, den 
ich mit aller Kraft der Seele und des Herzens liebe, anzugehoren, dai 
ich daritber so manchen bittern Schmerz, den ich in dieser letzten Zeit 
zu empfinden hatte, tberwand und mein Auge vertrauensvoll der 

Zukunft zuwende.. .* 

Witterung hatte Jean zu dieser Frau gefiihrt. Gustav Mahler 
_ sagte mir einmal: ,,Unter Millionen Frauen gerade die zu finden, 
_ die man braucht, ist ein Gliick, das dem besten Einfall eines Kuinstlers 
- gleichkommt . 

Jetty war Acer Treffer. Sie besaB Weltkenntnis, die ihm fehlte. 
Ein einziges Wort von ihr iiber seinen Bruder Josef — ,,er ist timid‘ 
— sagt mehr, als alle Biographen von ihm sagten. Sie besaB schmie- 
gende Elastizitaten, erganzenden Widerspruchsgeist und _ besaf, 
worauf es bei der Kiinstlerfrau vor allem ankommt: das Talent der 
Gemeinschaft. 

Das Paar zog in die SingerstraBe, in die PraterstraBe (wo die 
Schone, blaue Donau‘ entstand), dann nach Hietzing, wo Jean eine 
_hibsche Villa (Hetzendorfer StraBe) kaufte. Sie richtete sie — nicht 
fiir beide — sondern fiir ihn ein, ihr Geschmack riickte seine Biirger- 
lichkeit ins Elegante, ja Uberelegante, sie schuf die Sphiare fiir den 
zum reinen Schaffen Aufgestiegenen. Nach vielen Wohnungen be- 
saB er den Luxus eines Heims, er wird k. k. Hofballmusikdirektor, 
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zieht sich von 1864 an fast ganz vom Dirigieren der Gasthaus- und _ ; 
Gartenkonzerte zuriick, iiberlaBt die Kapelle seinen Briidern, ‘und y 
taucht nur noch in Ausnahmefiallen auf: zur Premiére seiner neuesten 4 
Walzer. Er nimmt Jetty mit nach Rufland, sie singt im Petersburger . 
Hofkonzert (ihr letztes Auftreten), er schrcibt manches Stick in a 
RuBland fiir sie, die fiir ihn lebt. | a 

Als Johann und Josef StrauB 1869 zusammen in Pawiow ane ver-| a 
pflichtet waren, schreibt Josef an seine Frau Lina: ,,Jetty ist uner- a 
setzlich. Sie schreibt alle Rechnungen, sie dupliert alle Stimmen 4 
des Orchesters, sie sieht in der Kiiche nach und wacht tiber das | ; 
Ganze mit ces Sorgfalt und Liebenswirdigkeit, die -bewunderungs- 4 


wurdig ist . a 
Einmal Phy atiae Jean in einem vertraulichen Brief — er klingt 
wie Schnellpolkagliick — Haslinger von Jetty vor. Er kannte alle 


Nuancen der Frauen; aber Jetty war nicht Nuance, nicht Abenteuer, 
sondern ein neues Erlebnis: die Bi Frau. Der Chef seiner a 


neuen Werks, das nun ee | vi 
| Diese Ehe dauerte ein halbes Menschenalter ne ane reift a 
StrauB zum Weltruhm. Frau Jetty ist es, die die typisch wienerische a 
Bescheidenheit ihres Mannes zum Selbstvertrauen erhéht und den 4 
Walzerkomponisten zur Operette drangt. In ihre Zeit fallen Indigo, 
Karneval und — das Meisterwerk seines Lebens — die in sechs 
Wochen in Hietzing hingeschriebene Fledermaus, an deren Text- 
_wahl Jetty gewiB entscheidenden Anteil hatte. Nur wenige MiB-— a 
griffe fallen ihr zur Last: die Ablehnung. des Textbuchs zu Fatinitza, 
das dann Suppé komponierte; und im Gegensatz dazu die Ahaha 3 
des Textes von Methusalem, einer Offenbachiade ohne Offenbach- s 
schen Esprit. Aber wer irrt nicht bei Textbiichern, und sei es der 
kliigste Mensch, die erfahrenste ela nanes Buchwahl ist heikler 
als Brautwahl. | 
Jetty ist es, die die Crcnenieacnc: ihres Mannes zur Fae 
schlossenheit wandelt, die den Reisescheuen kurzerhand auf Eisen- 
bahn und Dampfschiff setzt und ihn zur groBen Amerikafahrt von | 
1872 iiberredet, von wo er Lorbeern und Dollars in yankeehaften 
AusmaBen heim bringt. Er konnte mit seiner Vittoria Colonna za 
frieden sein. 


100 | a 






Ob sie es mit ihm war? In den letzten Jahren diirfte sie schmerz- 
~ lich erfahren haben, daB keine Leidenschaftlichkeit des Herzens tber 
of in natiirliches Gesetz triumphieren kann. Nach zehnjahriger Ehe 
ow war Jetty 56 Jahre: doppelt so alt als der Mann, der erst. 46 zahlte 
- und Kistler war. Von einem gewissen Zeitpunkt an wachst das 
a Alter der Frau unheimlich. So suchte Jetty die unwillige Jugend auf 
_ ihren Wangen festzuhalten — vergebens téuschte blauweiBe Schminke 
i einen Mai vor, der ein Spatherbst war — und Johann, dessen In- 
a - stinkte die Frauen und den Frithling suchten, entwich unter diinnen 
i Vorw4anden ins nahe Dommayercasino, zu Spiel und Gesellschaft, 

zu Freunden und allerhand Freundinnen. ,,Es ist ein eigner Zauber 
mit dem Herzen“, sagt der philosophische Nestroy, ,,man verschenkt’s 
_ hundertmal und es kommt immer wieder zuriick, man glaubt oft, es 
“ist noch fest bei der oder jener, auf einmal sieht man in ein Paar 
pre. Augen — bum, bum, bum, bum, fangt’s zu klopfen an — da 
a pists schon wieder.“ 7 . 










Bei Jean scheint das Herz sehr oft Bunt bum- bint gemacht zu 
Reten. Doch Frau Jetty itbersah es mit der Weltklugheit der Altern- 
den, die nicht lacherlich werden und einen aussichtslosen Kampf 
i, gegen den Rhythmus der Natur fithren will. Am 9. April 1877 starb 
a oe und mit ihr starb: ihm der Geheimsekretar, Diplomes 


/ 
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eine Art ,,Offenbachscher Sparkasse‘’. Hier wiederholte sich Elan “4 
und Heiterkeit, hier gab’s parodistische Talente wie die Gallmeyer, 


die mit Offenbach augenblicklich nach Paris gehen mochte, oder die 
Grobecker, die er sofort ins Palais Royal mitgenommen hatte. 





Mit Offenbach kam aus dem zweiten Kaiserreich auch eine neue ~ 
Tanzmode mit, der aus Algerien eingewanderte Cancan, den Wien — 


zuerst im ,,Orpheus in der Unterwelt‘‘ erblickte. Es verwirrte die 
Sinne, wenn die Tanzerinnen die FuBspitze an die Stirn warfen, und 


die ,,Debardeurs‘‘, die ersten weiblichen Hosenmasken, pflegten den — 


Cancan mit Genu& beim ,,Sperl“, in der ,,Walhalla‘‘, beim ,,Englan- 


der“ und beim ,,Schwender‘‘. Die beriihmte Fiaker-Milli tanzte ihn — 
in Balltoilette und der klassische Ausruf, mit dem sie das Zurtick- 
schleudern ihrer Schleppe begleitete — ,,Gehst hintri!‘‘ — wurde zum ~ 


gefliigelten Wort. 


Das war der Mann der Wiener Presse: Bankier der Musik und 


ein geselliges Talent ersten Ranges; hatte er ein Festspielhaus ver- — 


langt, man hatte dafiir agitiert. Als Presse-Verein Concordia einen 


Ball gibt, bittet er Offenbach um die Gunst, das Fest durch einen — 


neuen Walzer auszuzeichnen. Warum nicht? Offenbach ist witzig, 


hat Einfalle immer zur Hand und alsbald ist ein Widmungswalzer — 


fertig: ,,Die Abendblatter“. 


; Man erinnert sich auch des Johann StrauB; doch Strau8 leidet 
an der Wiener Bescheidenheit, hatte zwar einen neuen Walzer, hat 
aber keinen Namen dafiir und — keine Lust zum Wettbewerb. 


Das Komitée beginnt Sensationen zu wittern, es entreiBt ihm das — 
Stiick, man nennt es ,,.Morgenblatter“ — der Gegenwalzer ist fertig. 3 


Der Ballabend kommt, beide Widmungen werden aufgefiihrt. 


Zuerst die Abendblatter, die mit fiinf Wiederholungen einen offen- — 
bach-wirdigen Erfolg erringen: wer hatt’? es auch anders erwartet! 


Die Morgenblatter haben darauf — wie denn anders, sie tragen nicht 


Pariser Marke, sind bescheidne heimische Fechsung — nur einen 


Nebenerfolg: kaum kommt es zur Wiederholung. Aus hastig ge- 


lachelten Anerkennungen hort StrauB den MifSerfolg heraus: Kiinst- 
ler sollen sehr feinhérig sein, zumal wenn sie den Nebenbuhler 


umdrangt und verhimmelt sehen. 
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Er schluckt seine Empfindlichkeit hinunter und deckt seine Be- 
wegung unter Verbeugungen; er schweigt und wartet. 

Seine Stunde kam. Er selbst fiihrte in der Folge Offenbachs 
Abendblatter auf, die Militarkapellen spielten sie — ihr musikali- 
scher Reiz ermattete; das Stiick gehdorte zu den Blendern, deren 
Ende Makulatur heiBt. ; | 3 

Die Morgenblatter dagegen? Man begann zu entdecken, was 
man besaB, zu lieben, was man verworfen hatte. Sie wurden mit 
_ den Jahren immer jiinger wie ihr Urheber. Und heute, nach zwei 
_Menschenaltern, wollen sie noch immer nicht wie Musik von gestern 
klingen, ja die Walzer von Lehar, Eysler und Oscar Straus mussen 
sich zusammennehmen, wenn neben ihnen auf Programmen die alten 
Morgenblatter erscheinen, frisch wie eben ausgegeben. Macht das 
nur die Kontinuitat: weil sie mit uns aufwuchsen? Oder vielleicht 
doch der Einfall, der die Zeiten iibersteht? Das erste Thema, mit 
Achtelnoten in die Luft stechend, hat Puppenhaftes: Colombine tanzt 
in ruckweisen Schritten, eine typisch StrauBische Manier. Von Vio- 
linen in vibrirenden Achteln wiederholt, erwacht die Marionette, wird 
warm und lebendig, die Freude am Thema wachst mit seiner Ent- 
faltung durch die Variation. Ein C-dur-Walzer folgt als verklarte 
Wiener Gleichgiiltigkeit (um nicht zu sagen: Wurstigkeit). Im F-dur- . 
Teil verschiebt ein StrauBischer Lieblingsgriff dem dyonisischen Thema 
den Rhythmus. Ein BaBwalzer — die Lustige Person mit gravitati- 
schem Leibesumfang — vollendet den Humor des Sticks. 

Mit den Morgenblattern steigt StrauB die erste Stufe iiber die 


_ Vorwalzer hinauf, als seien sie nur Versuch gewesen und ndhert sich 


dem Typ der Schonen blauen Donau. Bezeichnend fiir ihn, der 
immer Harmonie suchte, daB er nun, in Harmonie mit einer Frau, 
in glitcklichen Lebensumstanden, von Pflichtarbeit befreit, zu seinem 
Ich vordringt und die goldne Reihe der Unsterblichkeitswalzer be- 
ginnt. Mit den Morgenblattern hat StrauB einen neuen StrauB ent- 
deckt. : 

Mit den Morgenblattern (Werk 279) geht StrauB auch zu einem 
neuen Verleger iiber. Seine ersten Werke (1—17) erschienen bei 
Mechetti (spater Spina); Werk 18—59 bei Miiller; 60—94 wieder bei 
Mechetti; Werk 95 (Idyllenwalzer) bis 271 bei Haslinger; die Qua- 
drille nach Verdis Maskenball (Werk 272) bei Spina (dem Verleger 
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_muB ich loben!‘* Einen Brief aus RuBSland schlieBt StrauB in bissi- s 


einzelne Tanzstiicke zu komponieren. 


ein Boston oder Foxtrott Millionen tragt. Allerdings waren die 
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rock heraus, wie aus dem Woe vec am  Schtibe Zu ersehen. 


Karl Haslinger, Altwiener Figur, Erbe des Beethoven- Haslinger, 
war auch Komponist (,,Liebesbliiten“‘, Werk 89) und schrieb einen — 
Walzer-Nachruf auf StrauB Vater. Mit ihm verkehrte One auf a 


wie Aussaugen, Anschmieren, Higuiniestn in durchaus freundschattey 
licher Weise an den Kopf. Einmal begriiBte er eine finanzielle Untat 
Haslingers mit dem Meyerbeer-Zitat: ,,Ha, welche GroBmut! Sie 


gem Humor: ,,Es griiB8t Dich und Deine liebe Frau herzlich und. ey 
aufrichtig — Du kennst die Bedeutung dieses Wortes als Ver- 
leger nicht — Euer Jean.“ | 


SchlieBlich ging ihm, scheint es, der Humor aus, vee er aber . 4 
siedelte zu Spina, wo er einen besseren Vertrag schloB. Danach , 
hatte er gegen bestimmtes Honorar jahrlich sechs Tanze zu liefern, 
Mehrarbeit wurde besonders vergiitet oder fiir nachstes Jahr. mil 
geschrieben, und dieser Vertrag dauerte bis 1874, wo StrauB authorte, a 


Ubertriebene Vorstellungen darf man sich dabei nicht. machen. ‘ 
Fir den Donauwalzer, der um die Welt lief, und zwar ein per 
mal, bekam StrauB ganze 250 Gulden, nachher allerdings noch ein — 
Ehrenhonorar. Die kindlichen Betriebsverhaltnisse der Sethaiber | a 
jahre kannten noch nicht Honorare des Schlager-Komponisten, denen oh . 


Werte hdéher: sowohl die des Geldes als die der Kompositionen. 


In den Titelblattern spiegelt sich der Wandel der Verleger und ig 
der Zeiten. Die alten biedermeierischen Querformate mit den zier- 
lichen Blumenkranzen, den sauberen Lettern und Girlanden, den fein-. 
gestochnen Portrats zeugen von der Kultur ihrer Jahre, und Sammler 
fahnden nach ihnen wie nach den Glasern, Vitrinen und Kommoden 
ihrer Zeit. Das Verdienst, Walzer mit Titel versehen zu haben 
fallt dem alten StrauB und Josef Lanner zu und hatte ein praktische 
Bediirfnis zur Ursache. Frither hieBen die Tanzstiicke einfach: okt 
Deutsche mit Trio“. Nun wollte man den Kaufern neuer Walze 
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in F,. Nro Botindsouere: Die Titel,. des ‘Aloesub sind im 
- noch vorstadtisch, ein Widerhall der Auffiihrungsorte: Tau- 
Walzer, Doblinger Reunion, Hietzinger Reunion. Spater ver- 
en sie die Zeit lebendiger klassischer Bildung: Egerien-Tanze, 
tonen-, Astraa-, Eunomien-Tanze, Minos-, Amphion-, Themis- 





Druck, die Ausstattung, das Papier, ins Geschiftliche, der Titel 
Bue: Plakat. a Straub Sohn besals eine Liste von Titeln, aus 


ie i zuletzt der industrielle Betrieb mit industriellem Ungeschmack. 
i ee. bs 


_. AN DER SCHONEN BLAUEN DONAU 
a : »Doch du bist noch, o Wien! Noch ragt ail Himmel dein Turm auf, 
____Uralt machtiges Lied rauscht ihm die Donau hinan.“ 
| . te : bye es Ferd, v.,.Gaar. 


Karl Beck, ein stark sozial gefirbter Dichter des Vormarz, heute 
Tgessen, hat einmal die Lippe zu einer Biya ate ice Leile: 


igen _,,Und ich sah dich reich an Schmerzen, 

en Und ich sah dich jung und hold, | 
Wo die Treue wichst im Herzen el | 
Wie im Schacht das edle Gold, 

An der Donau, an der sch6nen blauen Donau. 60 


i “Der melodische Kehrreim. des Gedichts, das StrauB irgendwie 
ise beriihrte sein Ohr; seinem Gemiit entstiirzte Musik. So 
rde die eine Zeile unsterblich: »An der Donau, an der schonen 
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mentalitat in ihr ein Wesen, liebebediirftiger als Stadt und Hauser, 
irgendwie verwandt dem Wiener Wald, doch frauenhaft und zart-_ 


licher zu behandeln, als gsei sie der einzige nennenswerte FluB Eu- 
_ ropas, wobei die Dampfer fast iiberfliissig und st6rend erschienen. 
Als Kind und Schwarmer teilte StrauB die Wiener Selbstgloritizierung 
und fiihrte sie als Kiinstler aus. 

Er ,,malte‘’ den FluB nicht, wie er in alten Schilderungswalzern 
das Ticken des Telegraphs oder in den ,,Nordseebildern“ (durch 
Horner) das dunkle Brausen des Meeres gemalt hatte. Hier schuf 
er ein Preislied, keine Inhaltsangabe. | 

Er hat nie verraten, was die von hohen Akkorden iiberflimmerten 
Kantilenen-Ansatze, die Motivbruchstiicke der Introduktion ,,bedeu- 
ten‘’. Vielleicht sind sie die Beschwérung der Stromgeister, oder 
der Lichtertanz auf Wasserflachen, oder, weil sie wehmiitig klingen, 
die Melancholie des ewig von den Dingen getrennten Kiinstlers, der 


im Besingen eins mit ihnen zu werden trachtet. Es steht in diesem ia 


Walzer nichts von Wind und Rohr, von Stiften, Weingelanden, Fl6- 
Bern, Winzern, Nibelungen und Heunenfahrt; und doch rauscht dies 
alles durch die Symphonie in Blau. 


Der Tonbogen des ersten Motivs (Anprall an die Olune zer- 


staubtes Herabsprithen aus deren Oktav) kann aus der Vorstellung 


,» Woge geholt sein; aber diese Woge ist kein realistisches Bild, 


nur ein Sinnbild von Glicklichsein; das selige BewuBtsein, dieser 
Donau anzugehoren, an ihrem Ufer zu wandeln wie an der Seite der 
Mutter. Nicht der Gegenstand, — das Donaugefihl. wurde Musik. 


Es war der erste Chorwalzer, den StrauB schrieb. Das Stiick 
mochte urspriinglich nicht chorhaft, sondern instrumental empfunden 


sein — die Stimmen machen einen ,,dazugesetzten“‘ Eindruck und — 


mtissen sich oft tieferer Melodienoten bedienen — doch wollte StrauB 


dem Wiener Mannergesangverein, der bedeutendsten K6érperschaft 


seiner Vaterstadt, ein Werk fiir eine heitere Liedertafel widmen, und 
dies gab den AnlaB. Er dachte nicht im Schlaf an ,,Hymne“ mee 
,, Nationalgesang“. 

Am’ 15. Februar 1867 fiihrte Rudolf Weinwurm die ,,Blaue Do- 
nau‘‘ im Dianasaal mit der Kapelle der Briider Josef und Eduard auf. 


Sie wurde warm, ja begeistert aufgenommen, war sie doch ein 
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-echter StrauB, obwohl sie vorher keinen sonderlichen Eindruck 


machte und Nikolaus Dumba die Sanger warnte, StrauB nichts mer- 
ken zu lassen, wenn er zur Probe erschien. Die Suggestionskraft 
des Tonstiicks ahnte das Publikum der ersten Auffithrung freilich 
nicht, doch ist es Legende, das Werk sei sanft durchgefallen — es 
muBte sogar wiederholt werden. Victor Keldorfer, der Chormeister des 
Mannergesangvereins hat dies in einer hiibschen, gut belegten Bro- 
schiire nachgewiesen, wobei er auch Ergétzliches von der Schwierig- 
keit erzahlt, den StrauBischen Tanzrhythmus auslandischen Orche.- 
stern beizubringen, wie er denn einmal den rdmischen Musikern 
das Zusammenschleifen der ersten Viertel, das Wienerisch-Schmissige 
des Donauwalzers vorgeigen muBte, bis ihr steifes Abspielen in 
einen schwarmenden Vortrag iiberging. 


Der Urtext des Walzers blieb nicht der letzte. Die Verse ,,Fa- 
sching ist da‘‘ strich StrauB, wie aus der Handschrift zu sehen, selbst 
aus, worauf der Hausdichter des Vereins, Josef Weyl, seines Zeichens 
Polizeibeamter, andre Worte unterlegte: | 


Wiener seid froh! 

Oho, wieso? 

Ein Schimmer des Lichts! 
Wir sehen noch nichts !* 


Gesungen klingt das gar nicht so dumm, wie es gedruckt aus- 
sieht, zumal da dem Bau der Melodie gema8 den anrufenden .Bassen 
die Tenore antworten. Auferdem war nur ein halbes Jahr nach dem 
Sommer-Zusammenbruch von 1866 vergangen, das immer satirisch 
eingestellte Wiener Publikum freute sich verborgner Anspielungen, 
und ein ,,gelernter‘‘ Wiener:konnte sehr gut ,,Oho!‘‘ sagen, wenn ihm 
ein Lichtschimmer versprochen ward... | 


Spater wurde der Text ins Hymnische geriickt, entfernte sich also 
vom heitern Liedertafelzweck. ,,Donau so blau!‘‘ sang Franz von 
Gernerth, und dabei blieb es. Jedoch die beredteste Sprache fihrt 


der Walzer ohne Text. Es gibt Melodien, zu denen jedes Wort paBt 


und keines. Man kann das Banalste und das Poesievollste singen, 
sie vertragen alles, befreien sich davon und triumphieren. Solche 
melodische Macht besitzt die Schéne blaue Donau, wie ihre Ge- 
schichte zeigt. 
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CERCLE INTERNATIONAL 
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Soletie Plakate verkiindeten kein halbes Jahr spiter dea. He. 
suchern der Pariser Weltausstellung die Mitwirkung von Johann 
StrauB. Ein Graf d’Osmond, Besucher und Bewunderer der Volks~, | 
gartenkonzerte, hatte veranlaBt, daB Strau8 nach Paris berufen wurde. _ 
Der Meister sicherte sich das Bilsesche Orchester und, nach vielen 
Schwierigkeiten, auch ein geeignetes Konzertlokal im Cercle fee 
national der Ausstellung. Bald begann dort seine Tatigkeit; allein 
der Cercle international war kein Volksgarten, die Wiener Berithmt- fy 
heit verschwand spurlos im Pariser Weltrummel, und Straub multe: 
erst ,,gemacht*‘ werden. 

Dies nahm zunachst der dsterreichische Botschaften Richard 
_ Metternich oder vielmehr dessen Frau Pauline, die Tannhauser- 
- Metternich, in Angriff, Die exzentrische Frau, damals auf dem Gipfel_ 
ihrer gesellschaftlichen Macht, half Eugenie, das verspieBbiirgerte : 
‘Paris zur Ville lumiére zu erheben; sie rauchte dicke Zigarren, ver- 
anstaltete Cue ritt als Amazone durch das Bois de ba : 
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 reichs, dessen Spranis sie spdter nach Wien eine zehrte hier 
vom Glanz ihres Erlebnisses als »popularste Wienerin‘®’ bis in ihr 
_ Greisenalter und starb September 1921, nachdem sie zuletzt ihren 
_ gelben Galawagen a la Daumont einem Fleischhauer verkaufen muBte. 
_ So endete die Reprisentantin einer luxurierenden Gesellschaft, um 
_ deren Dinereinladungen Paris gebettelt hatte. 
: Ihre Verdienste um Richard Wagner und Johann StrauB gehoren 
 ebenso in ihre Geschichte wie ihre Blumenkorsi, Praterfahrten und 
Redouten. Sie Iud den Wiener Landsmann, den Meister, der ihre 
‘Mundart sprach, mit seiner Kapelle zu einem feenhaften Ballfest in die 
 @sterreichische Botschaft, Rue de Grénelle. Die Luster waren leuch- 
 tende Blumenkérbe, im Hintergrund sch4umte tiber rosenbekranzte 
Felsen eine Kaskade, und im Saal, der durch. den Anbau ftir die 
; -Musikestrade erweitert wurde, bewegten sich die GréBen der Mode 
und Politik: Napoleon und Eugenie, der Kénig von Hannover, der 
Bs preuBische Prinz Friedrich und was Paris an Schonheit und Be- 
. ruhmtheit besaB, kurz, die Créme der Gesellschaft. 
-Doch auch dieser Abend blieb ohne Nachwirkung. StrauB spielte 
- im Cercle international weiter, ohne Sensation zu sein. Da erschien 
_ eines Tags, halb aus Zufall, halb aus Neugier ein groBer Herr im 
- Cercle: Villemessant, Direktor des Figaro. Eben wollte er die Aus- 
i ‘stellung verlassen, als er ae Walzerklange hort; er wirft einen 
Blick hinein, entziickt sich — die Musik hat gar nichts von der ge- 
wissen deutschen Schwerfialligkeit, im Gegenteil, es prickelt darin 
ein fast gallischer Charme — er bleibt, dankt dem Dirigenten und 
~ entdeckt in ihm einen Mann, mondan und perlend wie seine Musik. 
_ Er ladt ihn zu einem Besuch ein. 
if Villemessant besaB mehr Macht als Napoleon und die Metternich 
- zusammen. Er beherrschte die Pariser Stimmung. Monsieur StrauB 
erscheint in seinem Bureau, man plaudert so reizend miteinander, 
und Villemessant bekommt Lust, die Vorsehung zu spielen. Dem 
a: Manne mu8 geholfen werden! Unscheinbare Notizen beginnen zu 
q _werben und erheben wachsendes Geschrei, und wenn die Verleum- 
_ dung ein Liiftchen ist, das Don Bartolo zum Sturm anfacht, so glich 
Baie der Reklame des Figaro. Am 2. Juni etwa lautete sie so: 
% »,Comme on envoie les ouvriers visiter a 1 Exposition les produits 
_ rangers de Pindustnie,¢ a laquelle ils appartiennent, je voudrais que 
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les musiciens de nos théatres lyriques allassent prendre des lecons en 
écoutant des admirables artistes dirigés par M. StrauB, qui a le diable 
all corps...“ | 


Die andern Zeitungen werden mitgerissen, man ahmt den Eifer. 


des Figaro nach, man wird enthusiastisch, und schlieBlich muB jeder 


anstandige Pariser den dernier cri der Ausstellung, Mr. StrauB, ge- s 


hort haben, qui a le diable au corps. 

Der Austausch internationaler Hoflichkeiten geht weiter. Ville- 
messant gibt seinem Schiitzling eine glanzende Soirée in den Re- 
daktionsrdumen, die Koryphaen der Kunst und Literatur erscheinen, 
Gustave Flaubert, Turgenjeff, Henri Rochefort, Dumas fils, Am- 
broise Thomas, — wer konnte sich entziehen? — und Kaskaden von 
Ruhm stiirzen auf den fassungslosen Wiener nieder. Mr. StrauB 
ist ,,gemacht*‘. : 

Er gibt dem Redaktionsstab des Figaro ein Gegendiner und 1aBt 
dabei seine Figaropolka spielen, die Villemessant gewidmet ist. Nun 
wird die Sache toll. Mr. Villemessant kroént seine Liebenswirdigkeit 


und behalt sich vor, die Weine des Diners selbst zu besorgen, denn — 


er und seine Mitarbeiter tranken nur spezielle Marken — und nach 


dieser diplomatischen Erfindung, die Jeans Taschen schonen soll, 


laBt er die Figaropolka, von Mr. Dulcken fiir Klavier eingerichtet, 


in der Beilage des Figaro erscheinen, umrahmt von einer Bio- 
graphie, deren beispiellos falsche Tatsachen mit der Begeisterung 
fiir den Komponisten wetteiferten. 


StrauB war obenan. ,,Seine Walzer klingen bis an die auBersten 


Grenzen der Zivilisation hinaus, in Amerika und in Australien, wie 
auch in China, wo sie das Echo hinter der groBen Umfassungsmauer 
wecken .. .“f So umgrenzte der Kritiker Tissaut Mr. StrauB geo- 
graphisch, und niemand konnte ihn widerlegen. D. G. D’Auvergne 
stellte hinwiederum fest, Mr. StrauB sei ein Gentleman und tanze 


seine Walzer, seine Quadrillen mit der Geige, den Armen, dem — 
Nacken, den Schultern, dem Kopf. Unbegreiflich, daB die Zuh6rer — 
ruhig sitzen bleiben konnen: der Mann pena! ja mit seinem Bogen — 


die Saulen des Cercle international . 


Eines Tags erheben sich im aol international die schon- 


gewolbten Dreiklange des Donauwalzers. Bei der ,,ung’schauten“ 
Begeisterung, die ihn umgab, durfte StrauB es mit dem Walzer wagen, 
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der in der Chormasse doch etwas erstickt klang und um dessen Coda 
ihm, wie er zu Josef sagte, leid tat. Nun stieg er einfach und schlank, 
von jedem Text befreit, auf, man entdeckte im Einfachen das Geniale, 
im Schonen Bezauberndes, und die Blaue Donau wurde vom allge- 
meinen Urteil als der Walzer der Walzer bezeichnet. ‘ 

StrauB setzte das Zugstiick als letzte Nummer auf jedes Pro- 
gramm, und die Franzosen, die keinen schlechten Geschmack be- 
wiesen, klatschten schon, bevor sie erténte. J. B. Wekerlin be- 
_arbeitete das Tonstiick als Gesangwalzer fiir eine Stimme mit einem 
Text von Jules Barbier, und man begann in Paris zum Lobe Wiens 
die Valse chantée ,,Le beau Danube bleu‘ zu singen: 

»Frleuve d’azur 
Sur ton flot pur 
Glisse la voile 
Comme une étoile.‘ 
Spater kam ein zweiter Bearbeiter, L.GroBmann, der nach Blauen- 
Donau-Motiven ein Walzer-Rondo machte, dessen Strophen auf ein 
 herzliches Einverstandnis mit dem Wiener Geist schlieBen lassen: 
»Valsons toujours 
Rae EU: Salas 
Jusqu’a demain 
ye dala 15 
La Valse est reine 
Son rytme entraine 
Les sages et fous . .‘ 

So erfuhr das in der PraterstraBe entstandene, einem bescheidenen 
Zweck zugedachte Tonstiick in Paris die internationale Abstempelung 
— nicht nur Biicher, auch Walzer haben ihre Geschicke — und kein 
_ Kiinstler Osterreichs, von Diplomaten ganz zu schweigen, brachte 
der Donaustadt in Frankreich einen nur annahernd gleichen Erfolg. 

Triibsinnig stehen wir heute vor einem Chauvinismus, den zu — 
_ besiegen uns allerdings ein Johann StrauB fehlt.. . 
* 


Die Schéne blaue Donau verfithrte auch die englischen Bericht- 


_erstatter, und ihnen dankte Strau8, daB der Kronprinz ihn nach 


London berief. Er hielt sechs groBe Konzerte im Coventgarden ab, 
wo zwanzig Jahre vorher das letztemal am Pult — sein Vater stand. 
Dem Huldigungswalzer fiir Viktoria, dem Londoner Saisonwalzer 
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des Vaters folgen nun die ,,Erinnerungen an Coventgarden“, die der — 
Sohn nach englischen Volksmotiven komponiert. Und folgt die — 
Schone blaue Donau als 6sterreichisches Triumphlied. Wahrend — 
Richard Wagner sich zw6lf Jahre frither mit der Londoner Kritik — 
balgte, Anton Bruckner ein paar Jahre darauf ganzlich unbeachtet — 
in Albert Hall Orgel spielte, betorte mit leichteren Reizen Joh z 
StrauB das englische Musikherz. ae 
-Er kommt nach Wien zuriick und sieht nun ganz anders aus: - aut 3 
ihm und seinem Walzer ruht internationaler Tage Abglanz. Man hatte — 
gar nicht gewuBt, was man besab. Jetzt wird Wissen stiirmisch und 
der Verleger reibt sich die Hande. Tag fiir Tag laufen Bestellungen 
ein, Tag fiir Tag gehen Kisten, gefiillt mit Schoner blauer Donau in — 
die Welt. Die Auflagen steigen ins Ungemessene. Damals arbeitete ye 
-man auf Kupferplatten, und fiir ein beliebtes Tanzstiick reichte eine 
Platte (10000 Abziige) aus. Fiir den Donauwalzer wurden — 100 ~ 
Platten verwendet: millionenweise ging er nach Amerika, Australien, — 
nach England, Holland, RuBland und ging der Welt ins Blut. ey | 
Botschaft der Freude an alle Volker. a 
Worin lag nun die Verfihrung dieses Stiicks? | 
Man sagt: in seiner Einfachheit und bezeichnet mit Einfachheit bi 
eines der holdesten Wagnisse der Tonkunst. Denn Wagnis ist es, 
32 Takte melodischer Berauschung aus einer Tonart zu gewinnen, : 
Wagnis, eine so lange Linie einem einzigen Motiv, einem Drckiane ug 
abzugewinnen. i 4 
Die ersten vier Takte, ein D-dur-Dreiklang, descen Tone wie auf 
Treppen emporsteigen, sind Betriebsstoff fiir den ersten, den Payson 
gnomieteil des Walzers. Sie gentigten. Mit ihnen hatte er den Ton. — 
Von seinem Vater sagte Johann bekanntlich: er komponierte ohne 4 
philosophische Systeme, es muBte ihm nur etwas einfallen. | Diese 4 
gliickliche Art des einfallsreichen Komponierens gab Johann auch den 
Urgedanken, das weltberiihmt gewordene Zitat ein: pe a 
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Dieses Thema steigt seine drei Stufen empor und bleibt auf der 
letzten stehen, wo ihm ein Akkordregen den Kopf umspriht. Je m 
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Johann Strauf 
Pariser Aufnahme aus dem Weltausstellungsjahr 1867 


Marie Geistinger (1833—1903) Alexander Girardi (1850—1918) 
die erste Marie im ,,Karneval in Ro als Marchese Sebastiani im ,,Lustigen Krieg“, 
3. Akt (Maler-Szene) den Naturwalzer singend 
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doch — ,Stufe und ,oteigen‘’ sind Ausdriicke, so schuldiirr und 
 eckig, da8 sie nur Wahrheit fiir eine Sonatine von Clementi bilden. 
Das Donauwalzerthema hat die Linie eines verziickt sich zuritck- 
beugenden Frauenrumpfs. Wird das Thema getanzt, so macht die 
_ K6érperbewegung es sichtbar: die Tanzerin wird den Kopf trunken 
in den Nacken legen und bei der Dominante die Seligkeitsbewegung 
 ausfiihren, die Arme auseinander-, die Augen zum Himmel werfen. 
- Sie schwimmt auf der Gliickswoge, wie sie bei den ,,Gschichten aus 
‘dem Wienerwald® in rhythmischem Schlendern glickgelost aus- 
Hy: schreitet. Das verziickte Thema hat den Donaustil: ein Ruf aus dem 
_ Uberschwanglichen der. StrauBseele, den der Musiker edel rundet und 
 bandigt. | 
Ps. _. Aus der ersten Einfallswelle folgten, mtthelos, wie es scheint, 
_ die andern. Ein sonnbeglanzter melodischer Strom flieBt tiber eine 
_ simple Schulkadenz hin, die tausende Komponisten kannten, ohne daB 
is ihnen dazu der goldene Strom eingefallen wire. 
i Nebenstrome folgen mit melodischem Ideenzuflu8; nach _hell- 
_ besonntem D-dur erscheinen Partien in G und F, und das ganze stei- 
“s -gert sich unmerklich zu einem orgiastischen Ausbruch im letzten Teil, 
_ A-dur, der drei gleiche Noten (cis, cis, cis) in den Boden stampft. 
_ Hier wird die Wonne Raserei und die Tanzerin zur Freudenfurie. 
_ Wenn es voriiber ist, merkt man, es war ein Lobgesang, nein, 
ein Verziickungsreigen vor der Landschaft, wie ihn David vor der 
_ Bundeslade tanzte. Die Entladung einer rhythmisch-frohlockenden 
_ Natur, eines Kiinstlers ohne Nachtgewitter, ohne schwarze Damonen. 
Naive Zeichenkunst umgab den geigenden Strau8 immer mit Engeln, 
— und in der Tat: ihn umringten nicht die Schlangen Mahlers oder Wolfs, 
kein mystischer Schauer lief um Johanns Stirn, er sah Gott nur im 
Lacheln einer Frau, eines schonen Frithlingstags, einer liebreizenden 
Landschaift. 

Uberall in seinem Schaffen begegnen wir der faunischen und der 
dionysischen Melodiegruppe. In der. faunischen klingt aus Stak- 
_ kati und Vorschiagen die Wiener Keckheit, der Mutterwitz, der ab- 
gefeimte, der ,,harbe‘‘ Ton seines Wesens; in der dionysischen 
schwingt sich die blitzende Schénheit seiner Linien tiber Tod und 
Leben, es sind die Himmelfahrten seiner Liebe, oder weniger hoch- 
_ trabend: die , Verkaufts-mei’-Gwand-Stimmungen“ der Wiener Seele. 
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Oft sind Faun und Dionysos auf verschiedene Walzer verteilt, oft ch 
folgen sie in einem Walzer dicht aufeinander, und diese Gegensatze, 
-technisch unterstiitzt durch harmoniefremde Noten, dazu gaukelnde 
Leitetone, die wie Grundténe behandelt werden, machen den Haupt- | 
reiz im StrauBischen Geigenwalzer und seiner Verfiihrung aus. — 





Sein Walzer, der bald selig kreist, bald scharf losgeht, verliebt 
erschauert, Frauen umbuhlt, siiBe Verbindlichkeiten fliistert und sich 
selbst auslacht, hinterlaBt ein buntes Erlebnis durch die Mao seiner 
Gegensatze. . 


Johann StrauB, der das eigene Freudengefithl formte, hat ne oh, 
ein neues Gefiihl erfunden: die Sehnsucht nach der Donau, die erst 
mit dem Donauwalzer so recht lebendig und miachtig wurde. Er, 
nicht Karl Beck, hat die Donau fiir Wien entdeckt, das geographische 
BewuBtsein der Stadt zu heiterem Pathos erhoben. Strau8 hat dem 
Strom sogar den ewigen Azurton verliehen, denn nur bei guter 
Himmelslaune wird die griine Donau blau, und Franz Lehar kom- 
ponierte 1919 einen Klagewalzer ,,An der grauen Donau‘ mit katzen- 
jammerlich verfarbtem, auf Knickebeinen gehenden StrauBischem 
Hauptmotiv: der Walzer eines Wirklichkeitsmenschen, der allesElend _ 
komponierte, das sich seitdem an diesen Ufern zutrug. 


Jede Landschaft erhalt ihr Antlitz durch den Kiinstler, der sie von — 
der Wirklichkeit erloste. Der Pastoralebach, das Meistersinger-Niirn- 
berg, das Salome-Judaa erhoben sich im Abglanz der Musik iiber die 
geographische Realitat zu Musiklandschaften, die intensiver in uns 
leben als die wirklichen. Und das Schone von der Blauen Donau ~ 
ist der Walzerrhythmus, der ihr reines Echo bildet. an 

StrauB hat damit noch mehr geschaffen: eine melodische vere js 
kiindigung Osterreichs, die dieses Land als Schénheit, Osterreich als — 
Herzenswert feiert, Osterreich ohne sein Schwaches und Rohes, ohne ua 
seine Vampyre, Tagediebe, Schlieferln und Politiker. Osterreich als 
klingende Idee. ‘ae 

Und dieses Osterreich liebt jeder. 
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FREUT EUCH DES LEBENS ...! 


3 Ein Jahr nach dem Donauwalzer (1868) schrieb StrauB die ,,Ge- 
_ schichten aus dem Wienerwald“, ein Gegenbild zum Donauwalzer: 
_ die Lobpreisung der Wiener Erde. Das Stiick wurde bei einem 
_ Fest des Fiirsten Hohenlohe im Augarten zum erstenmal aufgefiihrt; 
als es StrauB 1872 in Baden-Baden dirigierte, konnte sich der alte 
- Kaiser Wilhelm daran nicht satt horen. Doch war es weder Zufall 
noch personliche Vorliebe. } | 

Die ,,Geschichten“ sind Catullismus in Dreivierteltakt. Sehn- 
suchtston eines stadtischen Kiinstlers, der sein Sirmio sucht. Wien 
war das groBe ,,graue Steinmeer‘‘ geworden, das die Natur weit und 


- weiter von sich drangte, der Wald ein verlornes Paradies, das Ziel 


unzahliger Sentimentalitaten. Die ,,Geschichten“ fallen in die Zeit 
des jungen Rosegger, des steirischen Rousseau, dessen Almg’schich- 
ten Deutschlands und Osterreichs Stadter mit Entziicken verschlangen, 
und denen die Anzengruberschen Bauernkomédien folgten. 
| Die Einleitung ist Beschreibung. Pastorale Wirklichkeiten werden 
_ erzahit, die Dorfidylle wird gepriesen, das Linzer Landlertum klingt . 


_ nach, man kann an Waldmiiller und sein Scherzendes Paar im Ge- 


_ birge denken. Aber hiermit hért das naiv Deskriptive auf: nach 
_ dieser Einleitung werden keine ,,Gschichten“‘ mehr erzahlt — mit 
- dem ersten Walzer entkommen wir in seelische Spharen, horen 
- die Geschichte einer Wonne. 

__ Altere Bewunderer glaubten aus dem ersten Walzer ein ,,Fliistern 
und Kosen“ zu horen: allein es fliistert weder, noch kost es; weder 


- rauschen die Wipfel Eichendorffs, noch perlt Liszts Waldesrauschen. 





_ Der Walzer ist nicht die Landschaft, sondern deren Echo. Streng ge- 
_ nommen ist die Landschaft ja starr; ewig anders, immer beriickend 
_ der Kinstler, aus dem sie als Stimme wiederhallt. Solche Stimme 
- wurde hier Walzer: Landschaft, sagt Lissauer, ist ein Zustand der 
_ Seele. Weich aneinandergeschmiegt schweben selige Sexten durch 
_ den Tonraum — Eros in den Intervallen — in sanft wellendem An- 
_ stieg heben sie sich hoch und hoher, berithren die Melodiepunkte 
a, c und d, bis sie den Gipfelpunkt f erreichen. Eine zweite Emp- 
_ findung bricht durch, ein Gliickstrom rauscht durch das Herz des 
Einsamen, den dieser Wald aufnahm, daher ein zweites Motiv: die 
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Musik breitet die Arme aus, und wie sich im ersten Satz der Pasto- 
rale die befreite Brust in tiefen Atemziigen hebt, so erscheint hier als 
wonniges Behagen und Geldstsein der StrauBische Orgiasmus, ja 
seine Bewegungsziige haben Verwandtes mit denen Beethovens, 
weil der Affekt verwandt ist: | 





- Dieser Verziickungswalzer darf sogar expressionistisch genannt 
werden, eine ganz personliche Gefiihlseinstellung bemachtigt sich des 
Gefihls aller. Unter der BewuBtseinsschwelle lagert bei diesen 
Walzerwonnen die Vision des steinernen Stadtsommers, dem’ die Ge- 
fangenen des Handels und seiner Bureaus am Sonntag entfliehen. 
Die Wiener Landpartie mit Hemdarmel- und Heurigengliick, mit Ge- 
sang und Liebe hat eine verklarte Form gefunden: der Waldsonntag 
eines kommerzialisierten Geschlechts. 

Kompositionstechnisch iibertreffen die ,,Geschichten“‘ die Blaue 
Donau, denn der Donauwalzer ist einmotivig gegliedert, wahrend 
hier zwei Motive einander sowohl in der dachformigen Linienfiih- 
rung wie in der rhythmischen Zeichnung, in Zwei- und Einstimmig- 
keit kontrastieren? Der erste Walzerteil gehort, vierundvierzig Takte 
umfassend, neben Bachs Aria, dem Largo von Handel, Schuberts © 
Ave Maria, Wagners Winterstiirmen, dem Thema der Siebenten 
Brucknerischen Symphonie, den Liebesgesang Kunrats zu den groBten 
melodischen Langenmafen der Tonkunst. Er zeigt die Fortentwick- 
lung des Meisters in die melodische Endlosigkeit hinein. Auch den 
,Geschichten“ wurden Texte unterlegt; aber die allessagende Musik 
triumphiert des ledernen Worts, und sangen die Koloratursangerin- 
nen auch die kultivierten Verse Hans Miillers. Holde Undeutlich- 
keit der Aussprache wird dabei ungewollt zur Tugend. kh 

Mit den ,,Geschichten aus dem Wienerwald“ sang Strau8 ein 
heiteres Sehnsuchtslied fiir alle Sklaven des Berufs, nannten sie sich 
auch Kaiser. | | 
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Vor den ,,Geschichten* steht das ,,Kiinstlerleben“‘, ihnen folgt 
1869 abermals ein Chorwalzer ,,Wein, Weib und Gesang“, Johann 


Herbeck gewidmet, der die Schopfung am 2. Februar mit dem 


Wiener Mannergesangverein auffihrt. In diese Zeit der anakreon- 
tischen Rufe des Kiinstlers gehdrt vor allem noch ,,Freut euch des 
Lebens!“‘ (Werk 340) typisch auch darin, daB er anfangs wenig 


_ Widerhall fand und erst spater durch einen ziemlich Lerchenfelde- 


rischen, keineswegs Goetheschen Text beliebt wurde. 
Aus dem gro en Fiillhorn fielen noch Polken, wie ,,Leichtes Blut‘, 


die ,,Sangerlust‘‘ (abermals dem Méannergesangverein gewidmet), 


in Herz, ein Sinn“ und die den Ungarn gewidmete Schnellpolka 
,,eljen a magyar“, die StrauB beim Pester Nationalfest unter wahrem 


_ Nationaljubel auffihrte. 


In diesen Zeitraum gehort das ,,Perpetuum mobile“, ein musikali- 
scher Schabernack, worin der Humorist StrauB eine Polka ohne Ende 
in flimmernder Instrumentation — Piccoli und Fagotte, Glockchen 
und Kontrabasse — um sich selbst kreisen laBt, ein Merkbild nie 
endender Tanzlust, das seinen genialen Darsteller in Richard StrauB 
gefunden hat. , 

Das Jahr 1870 bildet einen Drehpunkt im Leben des Kiinst- 
lers. Am 23. Februar stirbt seine Mutter Anna. Die ganze Stadt 
trug mit an seinem Verlust, und wie bei Trauerfallen im kaiserlichen 


- Haus wurde ein Ball — der Studentenball — am Todestag abgesagt. 


Frau StrauB, im gleichen Jahr wie Lanner geboren (1801) tiberlebte 


_ ihren Mann, seine Zeit und vererbte ihrem Erstgeborenen, dessen Auf- 


stieg sie miterlebte, den korperlichen und geistigen Gesichtsschnitt. 
Wenn man zu sagen pflegt, mit dem Tod seiner Mutter sei ein 
Mensch erst allein, so ist dies mehrfach wahr bei Johann StrauB. 
Er soll ihrem Leichenbegangnis fern geblieben sein, er verwand in 


_ diesem Fall erst recht nicht seine Scheu vor metaphysischen Dingen, 


und so unberiihrbar von allen Vorgangen des auBern Lebens sein 
musikalisches Innenleben blieb — ein kleines Weltsystem fiir sich 
— so scheint doch sein Verstummen in diesem Fall die Tiefe des Er- 
lebnisses anzudeuten. Seine letzten Walzergaben sind am 15. Januar 
»Freut euch des Lebens!“‘ und am 18. Februar ,,Neu-Wien®. Die 
Reihe bricht ab, das Fiillhorn bleibt leer. 

Freilich hangt dies mit einer andern Wende zusammen. Mit 
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jenen Walzern hGrt der eigentliche Walzerkomponist Johann StrauB 
auf. Schon beginnt der Operettenkomponist, der neue Johann StrauB, 
der die Heiterkeit seiner Gesellschaft durch die Buhne spice i 
der Wiens Rang als Operettenstadt begrtinden sollte. 2 

Er schreibt Tanzmusik nicht mehr reihenweise wie frither, son-_ 
_ dern in Rast und bei Gelegenheit, den Adelenwalzer, das ieee 
Blut, oder die Gruppe der Alterswalzer: Kaiserwalzer (437), GroB- — 
Wien (440) und den Brahms gewidmeten Walzer ,,Seid umschlungen, 
Millionen !‘ 

Ergeben die ersten drei Jahrzehnte seines Schaffens (von 1844 | 
bis etwa 1872) fast dreieinhalbhundert Werke, so die beiden letzten | 
Jahrzehnte (1872 bis 1899) nur einhundertsiebenunddreiBig. Doch — 
gilt hier nicht Zahl als MaB, die Schaffenskraft ermattet nicht, wachst _ f 
vielmehr an, denn Strau8 schreibt siebzehn Operettenpartituren und 
- gibt deren Tanzstiicke einzeln heraus, als erstes die Shawl- Polka 
aus Indigo. ig 

Mit den Operetten wachst er auBerlich tiber die vom Vater thers i 
kommene Form, sozusagen die Hausform der StrauBe hinaus. Alt- 
strauB hat kein Biihnenwerk geschrieben, Lanner sich nur voriiber- 
gehend dem Theater genahert — StrauB der Jingere gibt der rhyth-. 
mischen Verfiihrung weitere Méglichkeiten und, durch die Magie der ; 
Bithne, sinnlich erhohte Eindruckskraft. | a ee 

Nicht ibermachtiger Trieb entfiihrt ihn der Erbform, sondern eine 
‘Summe 4uBerer Umstande, und im Grund blieb seine ‘Operetesni am 
was seine reine Tanzmusik war: die Umsetzung seiner erotischen a 
Nachtigall“‘ in Rhythmus und Klang. Er stellt dort wie hier, um- ibe 
singend und umspielend, das gleiche unerschépfliche Thema dar, 


das Thema: Johann StrauB. 
4 


ZEITGENOSSEN 


»Meine Fersen baumten sich, meine Zehen horcnten a 
dich zu verstehen: tragt doch der Tanzer sein Ohr— A 
in seinen Zehen,“‘ a 





Nietzsche, Zarathustra. | a 
Als Hans von Bilow, aus dem schiichternen Liszt-Schiiler faeces a 
der groBe Dirigent geworden — der gréBte seiner Zeit — StrauB 
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1872 in Baden-Baden wiedersieht, wird er der eifrigste Besucher 


seiner Konzerte. Er vergiBt seine Verbitterungen, sein Humor ver- 


liert die Krallen, sein kithler Geist bricht in Flammen aus, und Be- 
- wunderung reift ihn zu dem preisenden Gestandnis: ,,Ein scharman- 


ter Zauberer, dessen Kompositionen von ihm selbst dirigiert, mir 


einen der erquickendsten Musikgeniisse gewahrt haben, dessen ich 
_ mich seit langer Zeit entsinne . . . das ist einer meiner wenigen Kolle- 
gen (ja), vor dem ich ungeschmalerte Hochachtung haben kann... 


von dem kann Unsereiner was lernen!*‘ Der Enthusiasmus des uns; 


enthusiastischen Mannes nimmt kein Ende, das Echte und Eigne 
 fasziniert auch den Unfaszinierbaren: ,,Das ist ein Dirigentengenie 
in seinem kleinen Genre, wie Wagner im Sublimen! Ich bin noch 
ganz erfiillt davon, Herz und Kopf tanzen in mir weiter, wie be- 
_ rauschte Derwisch-Fragmente.‘‘ Und er beschlieBt das Erlebnis mit. 
_ dem Bekenntnis: ,,Aus StrauB’ Vortragsweise ist fiir die Neunte Sim- 
_phonie wie fiir die Pathétique zu lernen!“.. Worte, die man vielleicht 
als Worte iiberliest, die aber Gewicht bekommen, wenn man in der 
' Gegenwart denjenigen Tanzkomponisten suchte, dem Furtwangler 
_ oder Richard StrauB Gleiches nachsagten. . . . 


Die Bitlowsche Einstellung bezeichnet auch die abe andern Neu- 
romantiker. Liszt, der zwischen dem Vater und Sohn Strau8 ge- 
boren, aus der gleichen Zeitkultur kommt, umfaBt beide mit der 


- gleichen Wertschatzung. Bei einer festlichen Gelegenheit nétigt er 
_ seine Tochter Gosima aufs liebenswiirdigste, mit ihm vierhandig' die 
__,,Nachtfalter“’ zu spielen; er hort 1883 (bei Tarnoczy in Pest) von 
-StrauB mit besonderem Vergniigen die eben entstandenen Fruhlings- 
 stimmen auf dem Klavier. Leider hat er selbst keinen Walzer des 
-Sohns transkribiert; seinen Geist atmen immerhin die dankbaren 


und einmal sehr beliebten Bearbeitungen von Karl Tausig (Nacht- 
falter, Man lebt nur einmal, Wahlstimmen), in denen das Glieder- 


-_verrenken und Halsumdrehen der Thematik wenigstens mit chro- 





_matischem Witz betrieben wird. 


_ Mit Vater StrauB war Liszt schon 1840 in Wien in Berithrung 


‘Si getreten. Nach einem Konzert im Redoutensaal verlangten die er- 
_regten Zuhorer noch ,,ein Improvisato“. Das Publikum schlug The- 


men vor, ein Wahlkomitee entschied dariiber, und von den drei ge- 
wahlten Themen (Haydns Volkshymne, einer Kantilene von Thalberg 
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und einer Walzermelodie von StrauB) suchte Liszt die Walzermelodie 
,Was Leben ein Tanz‘ hervor. Die Schiedsrichter hatten sie ver- — 
worfen; Liszt iiberrumpelte damit das Publikum, ja, das Publikum 
lernte sie durch ihn erst kennen: ,,Wie koste die Tanzweise auf 
dem Spiegel des Parketts, in einem Kerzenmeer unbeschreiblich 
vornehm und kokett mit der Kaisermelodie!... Der verachtete 
Walzer erhob sich am SchluB der Improvisation zu einem elektri- 
sierenden Dithyrambus der Freude!‘‘ Spater (1846) besuchte Liszt 
oft mit Balfe und Wallace den Volksgarten, um StrauBische Weisen 


zu horen, die ihm nachst Schuberts Walzern die liebsten waren. ; 


Seine Schatzung wurde zur Tat, als er am 20. Juli bei einem StrauBi- 
schen Gartenkonzert in der Brithl mitspielte, am Klavier, umringt von 
einem Kranz schimmernder Damen (L. Ramann, Franz Liszt, S$. 272). 

Johann StrauB sah Richard Wagner bloB einmal: Herbst 1875 


in Wien, als Wagner ihm seinen Kaisermarsch vorspielte. Aber 


StrauB diente der Sache des Meisters, aus einem musikalischen In- 
stinkt heraus, und pflegte sein Werk, wahrend Wien sich gegen 
Wagner aufrichtete, der — im Geist Kaiser Josefs! — das Hofl- 
operntheater umgestalten wollte ,,zur Veredelung der Sitten und 
des Geschmacks der Nation“. Und als Wagner vergebens bemiiht 
ist, seinen Tristan 1861 in Wien personlich einzustudieren, und 
Hanslick in Erfillung einer echten Heroldsaufgabe die Unauffihr- 
barkeit des Werks verkiindet, das darauf wirklich abgesetzt wird 
— da ist es Johann Strau8, der den Besuchern der Volksgartenkon- 
zerte die verrufene, unspielbare Tristanmusik vorfiihrt, Szenen aus 
allen drei Akten, wozu StrauB uberdies von E. Kulka genaue Texter 
erklarungen schreiben laBt. 

StrauB, der Wagners 50. Geburtstag in Wien durch die Hol- 


lander-Ouverture feierte, fahrt als alter Mann (1892) zu den Bay-_ ie 


reuther Festspielen (Meistersinger, Parsifal) und hort den Blumen- 
madchen-Walzer“‘ mit einer leisen Genugtuung, als habe bei diesem 
Dreivierteltakt ,, der groBe Richard“ doch in seine Partituren geguckt... 
Sein Wagner-Erlebnis ist wie das Anton Bruckners rein musikalisch. 

Umgekehrt durchspielt ein StrauB-Ton das Leben Wagners. An 
seinem 63. Geburtstag laBt Wagner sich von einem Liebhaber-Or- 
chester, das Anton Seidl dirigiert, StrauBische Walzer vorspielen 
und dirigiert darauf selbst ,,Wein, Weib und Gesang“‘.. Er erwirbt 
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in Bayreuth die berithmte Parzelle mit dem Komposthaufen zu sei- 


nem Grundstiick, indem er dem ungeneigten Verkaufer als versoh- 
nende Zugabe einen StrauBischen Walzer vorspielt. Er la8t in einem 
Trinkspruch ,,unsre Klassiker von Mozart bis StrauB“‘ leben und 
nennt den Wiener Meister ,,den musikalischesten Schaidel, der ihm 
je untergekommen sei.“ Von den Huldigungsakkorden am SchluB 
des Hofopernaufsatzes horten wir schon als einem Wagnerschen 
Bekenntnis zur anmutvollsten Ausbliite des Wiener Geists. Wie 
muf} er sie geliebt haben! 

Und ebenso schatzte sie die ,Gegenseite“, Johannes Brahms, 
eines der wenigen Geschmacksurteile, worin er sich mit Wagner 
traf. Dabei ist das Verhaltnis, in dem StrauB zu Brahms stand, von 
k6stlich naiver Einseitigkeit. Johannes Brahms schrieb einmal den 
Anfang des Donauwalzers auf den Holzfacher der Frau Adele StrauB, 
und darunter: ,,Leider nicht von Johannes Brahms!“‘, eine halb ver- 
bindliche, halb selbstironische Geste, hinter der doch echtes Be- 


_ dauern steckt. Brahms fiihlte sich von Strau8B angezogen, und be- 


obachtete ihn, fasziniert von seinem heitern Damon. Selbst Schwer- 
arbeiter bewunderte er die leicht spielende Naturkraft, den ewigen 


_ Springbrunnen, kam oft und gern zu StrauB, in dem ihm Wien, der 


Siiden, das ihm fehlende tanzende Heidentum, vielleicht jenes Ur- 
Scherzo entgegensprang, das er selbst nicht schreiben konnte. Es 


-rihrt geradezu, den versperrten Norddeutschen, der sich immer zur 


klassischen Haltung bandigt, mit StrauBischen Walzern beschaftigt 
zu sehen. Wie gern spielte er ,,;Wein, Weib und Gesang“, und wie 


- gern wollte er die Tanze aus dem Orchestralen, sich und andern zur 


Freude, fiir Klavier tibertragen! Seine Fersen baumten sich, seine 
Zehen horchten, StrauB zu verstehen. ..- . 

, Wie groB die Vorliebe war, die Brahms fiir den Menschen aad 
Musiker StrauB hegte, geht daraus hervor, daB er, der sonst jedem 
Kollegen seinen Denkzettel anzuheften und gerade die Wiener Schule 
mit schonungslosen Sarkasmen zu regalieren pflegte, ihm auch im 
Scherz niemals ein verletzendes Wort gesagt hat — —‘‘ (Max Kal- 
beck). Ja aus Thun griiBt Johannes den ,,Meister Johann“ (26. Juni 
1888): er habe im Schanzlitheater zu Bern die Fledermaus gehort, 
den hiibschen Professorsfrauen sein Evangelium gepredigt und leb- 
haft empfunden, da8 er doch der einzige Musiker und Komponist 
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heut sei, der zu beneiden ist, ZU denen auch er selbst, Brahe’ mt 
oN 


zahlen sei.... . 


StrauB betrachtete Brahms mit scheuer Ehrerbietung, ,,als eines: ‘ 
eroBe schwerverstandliche, aber allgemein beglaubigte Autoritat“, at 
als gelehrtes Haus und Schépfer unheimlich ernster Dinge, von ~ 
denen ihm nur das Deutsche Requiem eingdnglich erschien. Ob= 1a 
wohl selbst im Umgang mit dem musikalischen Patriziertum machte 
er die Wiener Brahmsmanie nicht mit, bezeugte seine Ehrerbietung 4 
durch Widmung eines Walzers (,,Seid umschlungen, Millionen“, eines by 
seiner schénsten Alterswerke) — aber im Grund wuf8te Johann mit 
Johannes nicht viel anzufangen. Nach einigen Buri au 


verstummte er. 


Auf ein Tamburin, das bei einem Fest der Frau Adele ert . 
versteigert wurde, setzten beide Kiinstler ihre Namen: Brahms 


schrieb: \Hofdienst bei . ———— (Anfangsbuchstaben der 





Hausfrau). Fiir Fugen: J. Brahms“. ery Johann setzte: Basis 


Walzer: Johann Straub.‘ 


Mehr fihlte er sich zu seinem weiteren Landsmann Anton Bruck- ae 
ner hingezogen, was schon die gleiche Mundart erleichterte. Es‘ 
kam zwar nur einmal zu pers6nlicher Berithrung — Frau Adele — 
Strau8B lud Bruckner zu einem Backhendelabendessen ins Palais der — 
Igelgasse, wo sich alle iiber Bruckners Bayreuther Erlebnisse krank _ 
lachten — und von einem Verhaltnis kann nicht die Rede sein. Aber oy 
Anton Bruckner lauschte wohl eine Stunde hinter der geschlossnen 
Tiir, als Johann StrauB, der sich allein glaubte, im groBen-Musik- 
vereinssaal am Klavier phantasierte; offenbar hérte Antonius bei — 
Johann die verwandte geistige Mundart in Fille. ‘Und nach der — 
Auffiihrung der Siebenten Symphonie, die das Gelichter und Ent- — 
setzen der Hanslick-Leute bildete, fand Bruckner, spat nachts heim- * 
kehrend, auf seinem Tisch ein Huldigungstelegramm von seinem — 


_begeisterten ZuhGrer StrauB. 


Nicht als ob StrauB sich als Anhanger oder Sachvarstindiges eee P 
fuhlt hatte; aber er fithlte die Verwandtschaft mit einem Geist, der, — 5 


wie er Musik aus der Heimaterde machte, der das Volkhafte i in edelere 


Formen, und den Landler, den Vater des Walzers, symphonisch ‘ 


verarbeitete. 
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StrauB selbst bce Reine Walzersymphonien und Symphonie- 
walzer, es lag ihm fern, gleich Berlioz in der Fantastischen Sym- 
Polevc dem Walzer deskriptive Aufgaben anzuweisen, ihn Prunk 
e eid Glanz eines Ballfestes schildern zu lassen: Strau8 blieb Tanz- 
? musiker. Das einzige, was seine Musik absichtlos schildert, ist 
oe eer selbst: der Diesseitskiinstler, dessen unausgesprochner Wahlspruch 
e - lautet: Man lebt nur einmal!‘‘, der Dionysiker, der von Tod und 
a Grab und Jenseits nichts héren mochte; hierin das Gegenbild zum 
me _ Kreuzfahrer Bruckner, der immer die Wege zu Gott sucht, dem 
a -himmlischen Jerusalem zuwandelt, und der seine mihselige Erden- 
My it _ pilgerschaft mit dem Worte trdstet: ,,Non confundar in aeternum!*‘ 
Bic -Beide Kiinstler bezeichnen das osterreichische Wesen. Tanzer und 
‘ _ Beter reichen einander die Hinde. 
| Johann Strau8 war ein Wiener Gebieter geworden. Vom einsti- 
een Kapellmeister der ,,Dekreter‘“‘, jener soldatenspielenden vormirz- 
_ lichen Handwerker, aufgestiegen zum Hofballmusikdirektor; vom  zag- 
4 haften Debutanten mit vier Kompositionen zum Weltmeister auf 
seinem Gebiet. -Kunstpolitische Kurzsichtigkeit verhinderte Wien, 
a Manner wie Liszt und Wagner heranzuziehen und ihnen Weimar und - 
- Bayreuth zu sein; kritische Erlebnisunlust, die ihre Quelle in dem 
gleichen Konservativismus hat, miBhandelte Hugo Wolf, Anton Bruck- 









: 
a mer und Gustav Mahler. Nichts wurde getan, das Erbe grofer 







} -Musikkulturen durch neue Temperamente zu verwalten. Der einzig 
a é Be felitene und Geliebte blieb Johann Straub, weil er das einzige 


vy 
q : EIN ENDE MIT MUSIK 

pas »tlier singen wir und musiciren wir und gehen 
ins Theater und zu Strauss und stecken mit 
ihm den Kopf in den Sand unsrer Gemiit- 
Ts Pe lichkeit . .“‘ Billroth an His in Basel. Wien, 
es 21. Mai 1871. 
| Johann StrauB gehort nicht allein zur Osterreichischen Musikge- 
d fg -schichte Als unbewuBter Sammler, als absichtsloser Einiger aus- 
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einanderzerrender Krafte spielt er eine noch unbeachtett naiv- 
politische Rolle. . 4, 
Er war kein nationaler Herold wie Verdi, der sein Volk tyrtaus- 
- haft anfeuerte, dazu fehlte schon ein geschlossenes Osterreichisches 
Volk. : 
Aber wer einmal Oderteiche letzte Tage beschreiben wird, kann 
nicht an dem liebenswiirdigen Werber vorbei, nicht an dem schar- — 
manten Kind des Volks, dessen Frohlichkeit das ganze Reich an- 
steckte und Wien mit einem versGhnenden Goldschimmer umgab. 
Und hatte man geseufzt und sich weidlich ausgeschimpft, so fiel 
man Wien tranenden Augs doch wieder an den weichen Busen. 
Wenige Wochen nach der Auffiihrung seiner ,,Wiener Chro- 
niken‘‘ — April 1862 — wurde in einer eilig zusammengezimmerten — 
Bude am Schottenring das Schmerlingstheater erofinet, benannt nach — 
Anton Schmerling, dem ,,Vater der Verfassung’’. Der Volkswitz 
sprach vom ersten Osterreichischen Parlament als einem Theater, mit 
Recht, denn die ungarischen und slawischen Abgeordneten blieben 
aus und der Wiener Liberalismus hielt am Schottenring prachtvolle 
theatralische Redetibungen. 
Das Wiener Grofbiirgertum, ein lauer Nachhall der idealisti- 
schen Aufstachler von 1848, hatte den Barrikadengeist langst ver- 
schwitzt. Nach den ersten Kindheitstraumen trat, wie immer, Um- 
schlag ins Praktische ein, das Auge, bisher in die Wolken gerichtet, 
suchte den Boden, auf dem man verdienen konnte. Das Burgertum 
legt seiner Stadt eine PrachtstraBe um den Leib, es schafft Bahnen 
und Bauten, wird prasserisch und knieweich, und wahrend es sich 
um eine Scheinkonstitution erregt, duckt es sich dem alten Hof- 
und Polizeistaat tiefer denn je. , 

_ Das intellektuelle Wien entziickt sich an Rhetoren wie an San- 
gern, begeistert sich an Dr. Miihlfelds Napoleonkopf und Lieb- 
schaften. Die nichtdeutschen Abgeordneten kamen nicht? Storri- 
sche Exoten, die nur wegbleiben sollten! Wenn der Liberalismus 
die neue RingstraBe ansah, hielt er Osterreich fiir ewig. Nur wenige 
erkannten die ersten Zerrungen und tddlichen Rucke im Gsterreichi- 
schen Leib, die Vorzeichen der Zellteilung.... ,,Mich darum be- 
werben, in Osterreich zu leben, das médchte ich doch nun nicht, 
nachdem die Neuzeit gelehrt hat, daB dieser Staat gar keine Lebens- 
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fahigkeit mehr besitzt‘‘, schreibt Billroth (11. Dezember 1866 an 
Dr. Eiser in Frankfurt). Und als es zur Sonderung Ungarns kam, 
ernannte der allzeit witzige Bauernfeld bereits einen pia Finis 
Austriae . 
Ohne Beklemmung lebt die Wiener Masse, aus ; dem: Tag in den 
Tag hinein. Die Romantik des Beinfleischs und des Apfelstrudels 
erreicht ihren Hochpunkt, und das Bierphilisterium iibertrifft sogar 
das kindselige pec casiela des Biedermeiers, well es_ wilder 
und kulturlos war. 

Die Buntheit der Nationen, die Be teenat einander geduldet, ja 
wirtschaftliche gebraucht hatten, die, zusammengepreBt in eine Haus- 
macht einander auffraBen, fiihrte zum Krieg aller gegen alle. Ohne 

-gemeinsames Fithlen und Wollen, innerlich ermattet, von Regierun- 
gen gefiihrt, die unwahr im Handeln, veraltet im Denken und im 
Grunde arme bureaukratische Fretter mit groBen Gesten waren, ver- 
liert Osterreich seine letzten Einsaitze wie ein verzweifelter Spieler. 
1859 kommt Solferino, 1866 Koniggratz, womit es aus dem deutschen 
GroBleib ausgeschieden wird. Am 4. Juli 1866 besucht Friedrich 
Schl6g] den Weichselgarten, das Eldorado begeisterter Biertrinker, 
und findet die geraumige Herberge gepfropfter als je: drei Kalber 
wurden an diesem Tag verzehrt. ,,Welcher Appetit nach dem Nebel 
— von Chlum!*‘ 3 

»Freut euch des Lebens!‘ 

Die Gewohnheiten des Gehorsams und des GenieBens, erzahlt 
Friedjung in seinem ,,Kampf um die Vorherrschaft“, erfuhren keine 
Unterbrechung. Theater und Vergniigungen zeigten nichts von all- 

_ gemeiner Trauer; die Konzerte von StrauB im Volksgarten waren, 
. wie immer, gut besucht. L. A. Frankl, der Dichter, gerat in einen 
Wutausbruch, als er am Abend nach Koniggratz 2000 Wiener und 
Wienerinnen bei einem venezianischen Sommermaskenfest im Prater 
sieht: ,,Verdient solch elendes Gesindel nicht sein Schicksal?“ (An 
Anastasius Griin.) 
| Nun, es gibt Blinde, die nicht Teiresias gleichen; und dieser 
 Blinde war. das Wiener GroBbiirgertum, leidenschaftlich in seiner 
_ Schwache, angstlich vor sich selbst, ahnungslos in seinen Absichten. 
4 Es ist leicht, nachher den Sehenden zu spielen. Aber ein Mann, 
_ der den beginnenden Zerfall als Tragik seines Vaterlandes geahnt . 
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hatte, ein Mann, der nicht im Geist seiner Gesellschaftsklasse gold- 
ner, glaubiger, eingewiegter Wiener gewesen ware, hatte niemals _ 
das Volkerlied von der Schénen blauen Donau angestimmt, niemals 
die Stimme erhoben zu ,,Eljen a magyar!“‘, zu ,,Ein Herz, ein Sinn!‘, 
nicht die Freudentanze einer Welt gegeigt. Und so hat der Leicht- 
-sinn, der Genialitat gesellt, auch seine fruchtbaren Seiten. rh 
(sterreichs letzte Geschichte ist ein Verfall mit Musik. Der ein- bk 
zige Gesamtton Osterreichs klingt aus den StrauBischen Partituren, 


die jedem gleiche Rechte auf Seligkeit und gliickliches Vergessen ie 


gaben, die kostlichste Verfassung dieses Staates und aie die | 
Tafelmusik zu seiner Hochzeit mit dem Tod. bits 
,rreut euch des Lebens!* . 7 


INDIGO 





Frisches Blutund Le-ben diese Té-ne “ge- ben Gee 


Fiir den 10. Februar 1871 kiindigte das Theater a. d. Wien 
, unter persOnlicher Leitung des Kompositeurs‘‘ eine komische’ Ope- 
rette in 3 Akten ,,Indigo und die vierzig Rauber“ an, Musik von — 
Johann StrauB. Nicht Walzer, Polka, Quadrille — eine OF ee i 
von StrauB. | me 
Sensationslust sturmt. die eaueen: Entfesselte Berseninglmies 


beginnen einen Kartenhandel. Ins ausverkaufte Haus, die Geburts- 


statte des Fidelio, drangten Wiens Musiker, Schriftsteller, Schau- ~ 
spieler, Zeitungsleute und Dabeiseinmiisser. Die Direktion Geistinger 
und Steiner, dem angenehmen Zwang gehorchend, ein Heidengeld — 
zu verdienen, errichtete Notsitze und Notlogen. Der Direktor der _ 
k. k. Hofoper, Johann Herbeck, thronte auf einem Verlenena a 
platz im Orchester. 1S 

Der Erreger dieser Néte, Johann StrauB, erscheint, sieht so 
schwarz und teuflisch aus wie immer, hat sich durch das Operetten- — 
schreiben gar nicht verdndert, hebt den Taktstock wie im Tanzsaal, _ 
flammt Befehle mit den Augen — alles dies und allgemeine Beliebt- — 
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 heit gibt Grund zu einem Beifallsturm, der seiner Sache. sicherer | 
" E zu ‘sein scheint als der innerlich bebende Komponist am Pult. 
Seit Jahren schon beunruhigten Geriichte die Stadt, StrauB ar- 


3 Baits eine Operette. Er dachte nicht daran; hielt sein Talent fiir 
_ ungeeignet; gute Freunde wuBten es besser: vielleicht kam er den 
: Geriichten durch Taten nach. Ein andrer Antrieb ging von seiner 
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Birra’ aus. Jetty kam vom Theater her und dachte von seinem 
nah alent unbescheidener als er selbst. Mit dem Raffinement der lie- 
2 -benden Frau geht sie zu Werk und gibt ihrem Stolz auf den Mann 
die Form einer — List. Sie zieht heimlich Tonstiicke aus seinem Pult, 
- gibt sie dem Direktor des Theater a. d. Wien, Maximilian Stner 
und Steiner 1a4B8t vom Hausdichter des Theaters Texte unterlegen 
und die Stiicke probeartig auffiihren. Strau8 wird ins Theater ge- 
laden, hért zu seiner Uberraschung seine Musik von der ere und 
_ findet, die Sache mache sich ganz gut. Vielleicht doch . 

ee 1864 war Jacques Offenbach in Wien. Als er einmal mit cee 
beim Goldnen Lamm in der TaborstraBe plauderte, sagte er unver- 
_ sehens: ,,Sie sollten Operetten schreiben! Sie haben das Zeug dazu!“ 
Be Vielleicht entfuhr ihm das Wort nur zufallig; aber es war einmal ge- 
ae sprochen und Worte haben Macht. ,,Sie sollten Operetten schreiben“ 
Pe es wirkte in StrauB hinein, als habe er mit Walzern nicht genug 
_ getan, sei seinem Talent noch hdhere Formen schuldig. Und so 
_ wurde Offenbach ahnungslos der Urheber der Wiener Operette, 
4 die seine eigne verdrangen sollte. 

Von allen Seiten rief es: Operette! Operette! Das verfiihrte zu 
4 “Mut, und Entschlu8. Wenn alle an uns glauben, fangen wir schlieB- 
lich selbst damit an. Offenbach beherrschte drei Wiener Bithnen, 
der Kapellmeister Suppé war sein Wiener Nachtreter — alle Suppé- 
— schen Noten reichten nicht an einen StrauBischen Walzer heran. 
Und er sollte nicht konnen, was der GroBe und der Kleine konnten? 
a “Seine Chorwalzer streckten schon einen FuB auf die Bithne. Nur 
a ein Schritt noch: statt befrackter Herren kostiimierte Sanger und es 
bs. _ war geschehen! Seine Walzer kamen dem Wiener Kantilenen-Instinkt 
5 - entgegen: er hatte ja selbst gehort, wie natiirlich sie aus Sanger- 
= _mund klangen. 

_ __ _Zwischen Ehrgeiz nie Verzicht, Neugier und Selbstbezweiflung, 
| Be ischen den Sicherheiten der Walzertriumphe und den Méglich- 
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keiten des MiBerfolges liebaugelt Johann StrauB bald mit der Buhne, 
bald treibt er VogelstrauB-Politik. Wie ein Madchen bei der ersten 
Liebschaft. : 

StrauB drangt nicht zur Biithne wie Offenbach, der mit 26 Jahren 
unbedingt an die Komische Oper will. Der sich als Cellist durch- 
beibt, als kleiner Kapellmeister herumstoBen laBt, und der sein eignes 
Theater griindet, um sich aufzufiihren. Der in einem Alter, wo StrauB — 
anfing — mit 46 Jahren — langst obenan war; der, um einen Wagner- 
schen Ausdruck zu gebrauchen, aus seiner Not heraus eine eigen- — 
artige Form fand. Die Pariser Theaterbehérde erlaubt ihm’ nicht 
mehr als vier Personen? Also wird er damit sein Auslangen, damit 
den Triumph der kleinen Zahl finden, das Publikum mit Vieren kitzeln. 
als seien es Vierhundert! Wie jener Fabrikant miBgliickter Schoko- 
lade ihre Bestéubung als unerreichbaren Vorteil ausschrie, schrie 
Offenbach sein Miniatur-Orchester als unerhorte Pikanterie aus. 

StrauB wird gedrangt. Er wuchs nicht als Theaterkapellmeister © 
auf, die Biihne ist nicht sein Urtraum von Jugendtagen her. Wenn 
das Schicksal will — — vielleicht! Man kann es versuchen. 

Und er versucht es, verhandelt schon vor dem Donauwalzer mit 
Direktor Ascher, der ihm (7. Oktober 1866) mitteilt, Anton Langer, 
der Volksschriftsteller und Schulfreund Johanns, sei bereit, ihm ein 
Buch zu liefern. Anton Langer (gest. 1879), der Bauerle des Nach- 
marz, war ein Lebenskiinstler und kaninchenhaft fruchtbar; er schrieb 
bihnenkraftige Possen (,,Ein Wort an den Minister“, ,,Die Vereins- 
schwester“, ,,Zwei Mann von HeB“‘, spiter ,,Strau8 und’ Lanner‘4; 
er tbersetzte u. a. Lecocqs Angot und ware der geeignete Mann 
fiir Johann StrauB gewesen. Es blieb beim Bereitsein. 

Dann versucht StrauB heimlich eine andre Sache: ,,Romulus“, 
schreibt zwei Akte, die er in wachsender Erkenntnis wegwirft. ... 

Endlich macht das Schicksal Ernst. Josef Braun, der Textdichter 
Suppés, bringt ein Libretto zustande: ,,Die lustigen Weiber von 

Wien“ und wirklich — StrauB komponiert sie. Er verpflichtet sich 
_ dem Theater a. d. Wien, iibergibt ihm die Partitur — und sieht sie 
nie wieder. Die Gallmeyer, Primadonna an der Wien, iibersiedelte 
_ zu Carl Treumann ins Carltheater, der Weihrauch war ihr zu Kopf 
geStiegen: ohne Primadonna keine Operette, die Lustigen Weiber 
verschwanden in ein Archiv, von dessen Grund kein Taucher sie bis 
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Uhcite hatte, und Pabst ein ruhmbestrahlter Komponist wie Johann 

StrauB muB seine erste Biihnenerfahrung machen: daB es beim The- 
‘ ater immer anders kommt. Aus dem Libretto machte Braun spiter 
_ einen Roman. . 
_ mitunter auch umsonst. ... Dennoch erfiillt sich das Schicksal. 
_ Direktor Steiner lieB nicht locker. Offenbach, der Tyrann der Di- 
~ rektoren, wurde ihm irgendwie unbequem, er lieB das Original in 
seiner Pracht dahinfahren und setzte seine Hoffnungen auf Johann 
 Strau8. Womit er — aus den lautersten geschaftlichen Griinden — 
den neuen Operettentyp, die Wiener Marke ins Leben rief. 

| Er besaB ein gutes Buch: ,,Indigo und die vierzig Rauber. 
_ Zwar sind mehrere Schriftsteller Wiens dessen Vater und der The- 
_ -aterwitz nennt sie die vierzig Rauber der Weltliteratur; doch Steiner 
- zeichnet verantwortlich, nimmt alle Schuld vor der fernen Nachwelt 
_ auf seinen Namen, und so kommt StrauB zu seiner ersten Operette. 
ia _, Konig Indigo und seine Oberpriester glichen schlechten Kopien von 
_ Offenbachs Konig Bobéche und Kalchas und der ganze orientalische 
a Zauber war von von Lerchenfelderischem Idiom stark durchsetzt. Die 
a, dilettantische Mache schrie zum Himmel: die Taten der agierenden 

Strohpuppen beriihrten nicht den naivsten Theaterbesucher .. .‘ 
a (Fritz Lange.) | 





 leitet: in Wien, wo Humor und Musik zu Haus war, auf dem’ witz- 
-gebeizten Boden, dem die grofen Wurstel des. achtzehnten Jahr- 


_ rodien der Meisl und Nestroy entwuchsen, hier waren doch alle Be- 
ag dingungen fur eine Operette vereint, die aus dem Geist der Wiener 
_ Musik hervorsprang, ein originales, volksbliitiges Gewiachs, das den 
F ‘Pariser Import iberflissig machte, ja tiberbot. 

_ Aber wie alles in Osterreich halb geschah, so auch dies: man 
‘ machte nicht daraus die Operette des Wiener Bodens, die Parodie 
_ des Wiener Lebens, sondern lieB es bei der alten Selbstglorifizierung 
5 _ bewenden und sparte, wie gewohnlich, am unrichtigen Ort: bei den 
- Librettisten. Halévy und Meilhac kannten die Pers6nlichkeit und 
_ Absichten Offenbachs ganz genau, und die Instinkte aller drei waren 
_aufeinander eingespielt wie bei einer Bérsenoperation. Von den 


Deesey, Joh. Strauss . 9 129 





Man kann fiir die Biihne erfolgreich oder erfolglos schreiben, 


ie 
wag Maximilian Steiner wurde von einem ganz richtigen Instinkt ge- . 


a _hunderts, Prahauser und Stranitzky, und die volkstiimlichen Pa- 
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Buchmachern, die fiir StrauB arbeiteten, kann dies nicht einmal die 
weitestgehende HoOflichkeit behaupten. Und dieser Vorgang bleibt 
typisch fiir das StrauBische Operettenschaffen, mit wenigen Aus- 
nahmen. 

Man wurde nicht einmal iiber den Titel einig, die Sache hie8 
nacheinander: Indigo, Fantaska, Die 40 Rauber, Ali Baba, und aber- 
mals Indigo. Und wie zum Hohn stand darunter: ,,Nach einer 
fremden Idee‘‘ — wer war der Fremde, was die Idee? — aber es 
gab immer Dichter, die erfolgreich auf Andrer Gedanken kamen, und 
Steiner verrechnete sich nicht. Die Hauptprobe verlief verheiBungs- 
voll, er rieb sich die Hande, und der einzige Zweifler war der 
-Komponist selbst. Am Tag der Urauffithrung fahrt er mit einem 

Freund durch die Stadt — pl6tzlich fallt er bleich und nervés in die 
Wagenpolster zuriick: er hatte auf den Anschlagsaulen die Theater- — 
Plakate und das Riesenwort ,,[Indigo‘‘ wie eine drohende Anklage 
geseheny .3.4 , 

Fs wurde ein Sensationserfolg. Und, worauf es Steiner ankam, 
ein Sieg ohne, ja iiber Offenbach. Die Horer erlagen der StrauBi- — 
schen Faszination. Man fithlte sich nicht im Theater — ,man glaubte 
im Volksgarten oder in den Blumensalen zu sein, als in der Ouver- 
tiire der erste Walzer auftauchte; bei der Glanznummer des Abends, 
bei dem Gesangwalzer ,Ja so singt man, ja so singt man in der 
Stadt, wo ich geboren‘ brach das ganze Haus in einen Schrei aus“, | 
erzahlt der Schriftsteller Wimmer als Ohrenzeuge. Die Menschen in 
Parkett und Logen gerieten in tanzende Bewegung, die Galerie ent- 
brannte in Verkaufts-mei’-Gwand-Stimmung: ,,Man glaubte, jetzt 
miisse Strau8 dem niachsten Primgeiger die Violine aus der Hand © 
reiBen, sie ans Kinn schwingen und wie beim Sperl, beim Zeisig, - 
beini Dommayer, Unger und Schwender zum Tanz aufspielen.“‘ 

Marie Geistinger war Fantaska, die erste Fantaska, wie sie erste 
Marie im ,,Karneval in Rom‘, Rosalinde in der ,,Fledermaus‘‘, Lo- | 
renza Feliciana in ,,Cagliostro‘‘ werden sollte. Sie stammte aus der 
Provinz (geb. 1833 in Graz, gest. 1903 in Klagenfurt) und wurde 
nach der Gallmeyer die Wiener Operettenkonigin der Griinderzeit. 
Sie gehorte zu den funkelnden parodistischen Talenten Wiens, hatte 
1865 die ,,Schone Helena‘ im Theater a. d. Wien gesungen und 
Offenbach den Eindruck einer Wiener Hortense Schneider hinter- 
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’ lassen. Nun wurde sie die tragende Mitarbeiterin von Johann StrauB, 
wie spater Alexander Girardi, und gehort wie dieser zur Biographie 
des Meisters. 

Neben ihr standen Kiinstler auf der Bithne, bei deren Namen die 
Augen alter Wiener heute noch aufleuchten wie: Friese (Romadur), 
Szika (Eseltreiber), Rott (Indigo) und Swoboda (Janto). Das Publi- 
kum horte am Text vorbei — was ktimmerte sie Indigo und Fan- 
taska! — der Zauber ging von den schmissigen, ziigigen, hinge- 
spritzten Walzern aus: ,,Wie anmutig kokett sind seine Polken und 
seine Quadrillen, wie sind sie bequem, gesellig, pikant und geistreich! 
Sollten aber diese Reize nicht verfangen, so hat der Zauberer noch 
ein letztes Mittel, das unfehlbar wirkt: seinen Walzer‘’ (Speidel). 
Dazu kamen noch Stiicke wie das Terzett (Akt 1, Nr. 5 ,,Dort an der 
blauen Donau mécht ich gehen“), wo Strau8 die lokale Note an- 
schligt, zwei Stimmen ein Wiener Duliah singen, wie denn StrauB 
diese ureigne Note in alle seine Partituren mit Absicht einpflanzte; 

_ dann die schéne g-moll-Ballade der Fantaska: ,,Geschmiedet fest an 
starre Felsenwand“ mit einem reizend schalkhaften G-dur-SchluB und 
endlich die lyrische Perle des Ganzen, Fantaskas B-dur-Gesang:.,,In 
des Harems Heiligtume“‘, womit der Tondichter mitten im Wust der 
Operettendinge die edle komische Oper berithrt. 

Die Kritik zeigt die iiblichen Abstufungen von Lob und Tadel. 
Speidel, einer der wenigen Kulturmenschen auf dem Richterstuhl, ist 
anerkennend und wittert in StrauB den ktnftigen Ersatzmann Offen- 
bachs. Eduard Hanslick, der auBer Brahms nicht leicht jemanden 

durch seine Hilfe kompromittierte, ist mtirrisch: die Operette dauert 
ihm zu lang, und die Sache gefallt ihm erst einigermaBen, als er sie 
spater in Paris hort. Alles fiel tber den Text und die Librettisten 
her, die ihr sicheres Versteck nicht verlieBen. Aber alles stellte auch 
das groBe Theaterereignis fest: Seit der ersten Auffiihrung der 
Meistersinger an der neuen Hofoper (Februar 1870) gab es. nicht 
ahnlichen Tumult. 

Natiirlich suchte man die Musik vor dem Text zu retten. Ernst 
Dohm, der Herausgeber des Kladderadatsch, verfaBte eine Ber- 
liner, Josef Braun eine Wiener Bearbeitung (,,K6nigin Indigo“, 
9. Oktober 1877). Jaime und Victor Wilder hielten sich — fiir Paris 

_ —an die Braunsche Fassung mit einer mannersiichtigen Konigin. Fiir 
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Paris schrieb StrauB neue Einlagen, gab darin seiner ochénen Blauen " 





Donau‘ einen Platz. und Fane lebhaften Erfolg (1875). ,,,Comme cela 1 


est viennois!*‘ 


Bei uns ist radios Re eenwran del An seine Stelle trat a eeta Me 
und eine Nacht“ von Stein und Lindau, eine gute Bearbeitung, die 3 
dem Komponisten nachtraglich das Buch verschaffte, das er bei Leb- | i 


zeiten gern komponiert hatte. ,,Tausend und eine Nacht“ wurde (im 


Prater, ,,Venedig in Wien“) erfolgreich aufgefiihrt, ein seltner, fast 
marchenhafter Fall. Denn in der Regel reicht Umarbeitergenie fur 


die Ursiinden eines Buchs nicht aus, nae was der Koch verdarb, kann sbi 


Kellners Kunst nicht retten. 


Einem Witzblatt, dem ,,Humoristen“, war es vorbehalten, dies ia 


kulturelle Bedeutung des neuen Werks in ernster Art zu wiirdigen: 


.,,Frankreich, nicht das edle, besiegte, sondern das cancanisierende., © 
Frankreich des Herrn Jacques Offenbach wurde bis ins Herz ge- — 


troffen; Johann StrauB ist das personifizierte Osterreichertum, ganz Ry 
Osterreich ist in seinem Lager und hat der tonenden Manifestation — 


des Osterreichertums innig zugestimmt.“ 


KARNEVAL IN ROM 


Der tiefste Grund, der StrauB zur Operette zog, war ein echt a 


kiinstlerischer, ja damonischer, vielleicht ihm selbst kaum bewuBt: oe 


die VergréBerung seiner Berauschungsmacht. Nicht ein Dutzend 
Walzererfolge wog einen Operettenerfolg auf, und nach dem Indigo- 
erfolg mag er Jettys Instinkte gesegnet haben. StrauB war der 
narkotischen Biihne, die bald als Operette schillernd, bald keusch wie | 
Singspiel die Schmerzlosigkeit des Daseins herbeifithren will, nicht 


zugeboren. Um so bewundernswerter, was er, in rascher Einstellung, 


triebhaft darin leistete, ein Erbe klassischer Musikgeschlechter, die — 
auf allen Breiten der Tonkunst Friichte zogen. | Bewundernswert _ 
auch in der Raschheit, mit der er, gegen Textdichter und verpariser- 


ten Wiener Geschmack, von Offenbach zu sich selbst kam. 


Offenbach machte in Wien rasch Schule, weil seine Parodien — 


auf eine dafiir besonders aie oee stat Geistigkeit stieBen. Neben den, ey 
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~ groBen Mythologien der Barocke, neben Glucks Gétteropern stand 


immer der Hanswurst, stand Stranitzky, stand Kurz-Bernardon, und das 
Publikum, von Hypsipylens Schmerzen erschiittert; lachte sich an Kas- 
perls mythologischer Stegreifkomédie gesund. Eine Bernardoniade wie 


| . ,,Die von Minerva beschiitzte Unschuld oder die Vereinigung der Liebes- 


gotter“, worin Venus als Mannsbild auftritt, oder der beruhmte, zu- 
erst von Lady Montague in einem Brief an Pope erwahnte ,,Amphi- 


_ truo“ (1716), sind die Offenbachiaden des achtzehnten Jahrhunderts. 
_ Alois Blumauer travestiert zur Gluckzeit die Aeneis, und Nestroy 
‘schreibt einen ,,Robert der Teixel’, worauf er die beriihmte Tann- 
hauserparodie loslaBt. ,,Alles, was Offenbach in neuer, glanzender 
Form aus Paris brachte, war... auf dem Wiener Volkstheater | 


schon seit langem heimisch. Die Figuren, allen voran Jupiter und 


Orpheus, hatte man in den k6stlichsten Situationen, Bekleidungen 
und Verkleidungen, mit den unpassendsten Attributen ausgestattet, 


: unverfalschtesten Wiener Dialekt redend und in tausend Anachro- 


_nismen verstrickt, wieder und immer belacht... Ja selbst der Can- 


can, den die Gotter Offenbachs in Paris vom Modetanzer Chicard er- 


‘lernten, war auf der Wiener parodistischen Bithne durch den aus 
_ der italienischen Renaissanceoper iibernommenen, urspriinglich selbst- 


- verstandlich ernstgemeinten G6ttertanz vorbereitet.‘‘ (Erwin Rieger: 


Offenbach und seine Wiener Schule.‘‘) 


Die Verhohnung der Olympischen ist nattrlich Reaktion — hier 


- wie dort —- auf den Humanismus und den zuletzt in steife wurde ver- 


_ spreizten Klassizismus. Aber eins unterscheidet die spatere Wiener 
_ biirgerliche Operetté von der Offenbachschen: ihre Mutlosigkeit. Ihr 


Mangel an oppositionellem Witz, der eben die Phas. it Gro- 


- tesken durchpulst. 


Man kann sich auf die Gnerete zweiiach einstellen, kann in ihr 
bloBes Spiel sehen, wie es ihrer Herkunft, oder kann in ihr Spiel mit 


- Sinn sehen, wie es ihrer Entwicklung entspricht. Die Wiener Libret- 
_ tisten gingen aber auf anderes: auf Unterhaltung, Spiel mit Unsinn. 


Das Wiener Biirgertum der Siebzigerjahre hatte, wir sahen es, 


seinen Behaglichkeits- und Verdienerfrieden mit den Staatsgewalten 


‘geschlossen, es scharte sich in Anbetung um den Thron, den im- 


 perialen Gotterhimmel und hatte weder Kraft noch Neigung ZU par- 
_ odistischem Peitschenknall. Aus seiner Operette war jedes Wort 
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verbannt, das nach Dynastie und Politik roch, alles geduckt vom - 

groBen ,,PBt-pBt. der Selbstzensur. So kommt es, daB in einer von 
Talenten wimmelnden Stadt wie Wien nicht einer ein kongeniales — 
Textbuch fiir Johann StrauB fand. Es gab genug Handwerker, die 
mehr oder minder geschickt eins zimmerten; aber keins, das nicht im 
Halben stecken blieb: der Lustige Krieg wurde keine Parodie des 
Militarismus und Methusalem keine des Monarchismus (obwohl er 
Pariser Urprodukt war). Von der biirgerlichen, eigentlich der ,,libe- 
ralen“* Operette nimmt das oft gefluchte Wort von Operettenblodsinn 
seinen Ausgangspunkt, und eine gewisse geistfeindliche Strémung, 
die die Wiener Volkszusammensetzung hervorrief, kam stets auf 
ihre Rechnung. 

Der einzige Geist, von dem man wiinschte, er ware ‘Strabane 
Textdichter geworden, war Ferdinand Kiirnberger. Er hatte schon 
einen verbindenden Text zu Schumanns Manfred geschrieben, er 
besaB die Faust des Oppositionsmanns, die satirische Zornader des 
groBen Schriftstellers. Allein er stand auBerhalb der Gesellschaft, 
gehorte nicht dem ,,Ring“ der Librettisten und Zeitungsmenschen 
an und starb zu frith. Der tiefste Grund der notorisch schwachen 
Bucher von Johann StrauB lag also in der Mentalitat seiner Klasse, 
ihrer opportunistischen und geduckten Haltung, und so viel auch 
gegen ihn und seine Dichter personlich noch zu sagen sei: dieser Ge- 
danke ist Orgelpunkt in der Librettofrage. 

Die nachste Operette des Meisters heiBt Karneval in Rom“, im 
Theater an der Wien zwei Jahre nach Indigo (. Marz 1873) aufge- 
fiihrt. Mit diesem Werk, das nicht eigentlich den Titel ,,Operette*‘ 
verdient, riickt StrauB schon von Offenbach ab und setzt das alte 
schlichte Wiener Singspiel der Schenk, Dittersdort und Wenzel 
Miller fort. | 

Aus dem Vielfaltigen eines musikantischen Kanstlers tritt hier 
nicht der Tanzmeister der Sinnlichkeit ans Licht, sondern der Sanger, 
der eine schicksalsbewegte Melodik zu einfachen Dingen des Lebens, 
heiter und teilnehmend ténen J48t. Das Problem selbst entwickelt 
diese deutsche Seite, vielleicht erlebte StrauB sie zur eignen Uber- 
raschung. 

Dem erfolgreichen Mann ein Textbuch zuzusenden, fiihlte sich — 
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nach dem Indigo jeder Wiener Librettist, oder wer sich dafiir hielt, 
fiir verpilichtet. Allein StrauB hat die jungfrauliche Naivitat der Hin- 
gabe verloren, er sucht und wahlt, lehnt ab und priift, bis Josef Braun, 
vom Direktor Steiner veranlaBt, ihm einen hiibschen Stoff vortragt. 
Braun, aus Pest gebiirtig, studierte in Wien Medizin, wurde Jour- 
nalist und zeigte viel Librettistenbegabung, denn auch er kam, wie die 
Vertasser des Indigo, auf Andrer Gedanken und entlieh den ,,Karne- | 
val“ einfach dem ,,Piccolino“‘ von Sardou. Schon vorher (1869) hatte 
de Lauziéres eine komische Oper fiir die Vikomtesse de Grandval 
daraus gemacht. Und nachher (1876) diente Piccolino als komische 
Oper fur Ernest Guiraud, also ein ergiebiger Stoff: 

Fin Maler, Artur Bryk, kommt auf einer Studienreise in ‘ein 
Schweizer Dorf, mait ein Madchen als ,,betende Sennerin“* und ver- | 
spricht ihr die Ehe. Er reist nach Rom und vergiBt bei andern 
Frauen, was er der einen versprach. Marie reist thm als Savoyarden- 
knabe nach, wird unerkannt Arturs Lehrling, lost ihn aus erotischen 
Handeln, malt ihm die Kopfe der ungetreuen Weiber auf die Lein- 
wand und triumphiert zuletzt als Meisterin des Meisters. 

' Wenn das auch nicht alles von Braun war, so war es doch sehr 
komponierbar. Der Wechsel des szenischen Kolorits, das idyllische 
Gebirgsdorf, die Romantik Roms, rauschende Atelierfeste und die 
fromme Kiihle adeliger Damenstifte, das bunte Bacchanal des Karne- 
valone, worin sich alles lost — das machte dem Musiker Lust. Dar- 
an war er sogar innerlich ein wenig beteiligt. Der Held ist zwar nur 
Maler, welche Beschaftigung seit jeher holde dramatische Untatig- 
keit maskiert; die Heldin eine der zahlreichen Opernmarien voll 
List und ewiger Unschuld — allein das Ganze stand in kiinstlerischer 
Sphare, worin sich nicht nur Strohpuppen und Hanswurste bewegten. 

Speidel erkannte sogleich: das Werk bestehe eigentlich aus zwei 
Werken, einer komischen und einer lyrischen Oper. Zwei Stile meng- 
ten sich. Allein ,,wahrend im Indigo noch die Sucht vorwaltet, 
durch die unwiderstehlichen Walzermotive zu schmeicheln, durch 
prickelnde Tanzweisen zu blenden, zeigt die Partitur ein feineres und 
zarteres Vertiefen nach einer vielleicht nicht so popularen, aber jeden- 
falls edleren Richtung.‘‘ 

Die edlere Richtung lieB sich schon im Indigo erkennen, und nun 
war eine Spieloper entstanden, keine Parodie, keine Narkose, son- 
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dern ein Werk, das sich neben der Regimentstochter, tea Postillon, ig 
dem Gléckchen des Eremiten mit allen Reizen seiner Gattung sehen A 


lassen konnte. 


Die Bithne erzahite eine F eriengeschichte ait dem fiblichen viel 3 
_ratsnachspiel, und eine liebenswiirdige mannliche Grazie hiillte sie in> + 
ariose Musik. Johann Herbeck trug sich stark mit dem Gedanken, den vat 


Karneval, den die Musikersprache bald die ,,Polkaoper“ nannte, im 


k. k. Hofoperntheater aufzufiihren, ein durchaus stilvoller Gedanke, — 







dessen Ausfithrung ie von Herbecks verfrithtem Tod verhindert “a b 


wurde. 


Die Oper See das Spieljahr zu beherrschen. Marie hee } 
entziickte als Marie durch ihre Schénheit und den Klang ihrer Stimme. 
Es war noch die goldne Zeit der Operettensdngerinnen mit Stimme, — 


und wenn die Geistinger den Es-dur-Refrain der Introduktion sang: 
» Wie Glocken, sie hallen, sie locken und schallen“, gabe es Zuhorer, 
die bis zu Tranen gertuhrt wurden. dp 


Am 1. Mai wurde die Wiener Weltausstellung im Prater chuteds : p 


den Kaiser erofinet, eine Glanzzeit, ein zweiter Wiener KongreB Me 
-schien bevorzustehen — da, acht Tage spater, barst eine Wetter- 
wolke: die Bérse brach zusammen; wie Kiirnberger seiner Freundin — 
schreibt, ,,unter der Uberlast ihrer eigenen Verbrechen“. Die seit 


Jahren betriebenen Schwindelgriindungen, die auf faulen Banken und 
Industrieunternehmungen auferbauten Papiertiirme stiirzten ein, und 


die Wiener Borse widerhallte von den Todesschreien der Geprellten und 


Betrogenen. ,,Es war an dem, daB der Baron Rothschild beinahe und 


der Baron Schey wirklich gepriigelt wurde; daB eine Menge von Hun- 


derten zu Hydnen gewordenen Menschen die schuldigsten Borsen- 


haupter totschlagen wollte, wahrend diese wieder nach Polizei und i » 
Militar schrien . . .“‘ Die immer lauernde Wiener Ausbeutungssucht 
hatte in den letzten Tagen die Preise aufgejagt, eine Wohnung wurde — 


von 3000 auf 10000 Gulden gesteigert, ein Laden auf dem Kohl- 


markt von 1600 auf 8000 Gulden — nun, am ,,schwarzen Freitag ey 
begann die Reihe der Selbstmorde der plétzlich Verarmten. Als 
die Burgmusik mit der ,,Schénen Blauen Donau‘‘ an der Boérse vor 
beimarschierte, riefen Stimmen den Musikern zu: ,,Spielts nur die ei 
blaue Donau: ’s liegen schon Leut’ drinnen . . .!“‘ Unter Schreckens- aa 
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szenen Bidets das Finanzdrama mit dem aad ganzer Bevolkerungs- 
Klassen. 

Aber Wien lieB sich nicht entmutigen. »£s waren allein‘‘’, erzahlt 
Eisenberg, ,,die Auffthrungen des Karneval und die Produktionen 
der Kapelle StrauB, die die gedruckte Stimmung einigermaBen aut- 
hellten .. .“ Und wahrend dieser Danse macabre gab es eine be- 
. foe here Tagesmelodie, die sogar die sangen, die ihr Hab und Gut 
verkaufen muBten, und das war das Couplet des Reliquienhandlers aus 
dem Karneval, der beriihmte Zweivierteltakt: ,,Nimm sie hin, sie sei 
dein und mein Segen obendrein . . .!‘ Auf alle méglichen Gelegen- 
heiten angewendet, erhielt sich dies Zitat bis heute, ein Zeichen der 
_unergrindlichen Fahigkeit popularer Erfindung. : : 

Das Werk eroberte weit mehr Biihnen (das ist: Menschen) als 
der Indigo, und als Felix Weingartner es (Juni 1921) in der Volks- 
oper zum Leben weckte, klang es halb wie trauliche Jugenderinne- 
rung, halb wie eine Novitat, die, grotesk genug, ohne sexuellen Haut- 
gout, ohne Vertrottelungen, sondern bloB mit einer reizenden, un- 
verdorbnen Musik auskam. 

? Wer Karneval steht Nicolais Lustigen Weibern viel naher mis 
- der modernen Operette ... Wie unschuldig und frisch wirkt Johann 
StrauB, wie naiv und pee ercion seine Melodik, wie sauber und 
rein seine Instrumentation! Entziickend die Verwendung der Holz- 
blaser, nobel und sparsam das Blech und Schlagzeug. Die melodi- 
schen Einfalle jagen einander vielleicht allzusehr, das bekannte Fill- 
hom wird nicht geleert, sondern dem Horer direkt itber den Kopf 
-gestiilpt, wodurch ein kaleidoskopischer Eindruck erzeugt wird...“ 

So Julius Bittner (im Merker vom 15. Aug. 1921). Umsonst ge- 
schrieben fiir die cic! Bihnen, die sich puccinando durchs Leben 
schlagen. | 


DIE FLEDERMAUS 


»Ach, das ist ja der gewisse Ratten- 
ee PANEL” oo se 


Der alte Benedix hatte nicht geglaubt, wie lang die Umwege zur 
_ Unsterblichkeit sind. Eines seiner blonden Lustspiele kam irgendwie 
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nach Paris und machte dort die Bekanntschaft der Offenbachschen 
Textdichter. Man gefiel einander, und aus dem Atelier Meilhac und 
Halévy ging in neuer Turniire ,,Réveillon‘’ hervor (Das Souper 
um Mitternacht). Die Regie half durch realistische Nuancen nach — 
u. a. lieB sie warme, noch rauchende Speisen auftragen — und das 
neue Pariser Vaudeville wandert in erster Erfolgsbliite nach Wien. 
Direktor Steiner kauft das Stiick fiir das Theater a. d. Wien, 
kann sich jedoch zur Auffithrung nicht entschlieBen. Es stak zu tie 
im Pariser Lokalkolorit. Gleich zu Anfang erklart das Stubenmadchen, 
Pernette, sie wolle ,,faire la réveillon avec mon amoureux‘’. Wie 
das iibersetzen? Dem Wiener Theaterpublikum war der Ausdruck 
»réveillon’‘, der Tumult am Weihnachtsabend, absolut fremd, und 
darauf beruhten die Verwickelungen des Sticks. So bietet Steiner 
das Buch Direktor Jauner vom Carltheater an, das damals Vaudevilles 
pflegte; aber Jauner wird mit dem Verleger Lewy nicht fertig. Das 
Buch kommt wieder zu Steiner, und in einem gesegneten Augenblick 
schlagt Lewy ihm vor, daraus ein Libretto fiir Johann StrauB zu 
machen. Steiner ging darauf ein und betraute sogleich Hafiner 
und Genée mit der Sache. me 
Haffner stammte aus Konigsberg (geb. 1804) und war eine 
tragische Figur unter den Wiener Stiickeschreibern. Um 45 Gulden 
Monatsgage und ein Benefiz muBte er dem Direktor Carl jahrlich — 
12 Komodien liefern. Er starb zwei Jahre nach der Auffihrung der 
Fledermaus (1876) in tiefster Armut in Wien, welcher Stadt er fir 
immer fremd geblieben war. Von zahlreichen Glaubigern veriolgt, 
schrieb er vier Tage vor seinem Ende ein Gedicht, das Lortzingisch 
anmutet: , 
' Mein Herz war gut, mein Herz war treu, 
Fragt Freunde, Weib und Kinder, 
Doch macht das Ungliick menschenscheu 
Verstockt wie arme Stinder. 
Fremd jedem Bunde und Verein, 
Fremd und verlassen und allein 
Ist wohl auch fremd geblieben, 
Was ich mit Blut geschrieben. 
Gerade ihn hatte das Geschick als Mitarbeiter am Buch eines” 
nobeln Vergniigens ausersehen. . 
uy der andre Librettist, Richard Genée, dessen Name hier zum 
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erstenmal auftaucht und der StrauB so lange begleiten sollte, ist 
ein Fremder gewesen, und fast alle Wiener Librettisten waren es. 
Woraus wir aber keine Schlitsse ziehen konnen wie Erwin Rieger, 
denn gerade die Fremden, die er meint, besitzen ja das groBe Talent 
der Anpassung. — 

Genée, ein Jahr alter als Johann StrauB, Westnrcube (geb. 1824 zu 
Elbing, gest. 1895), besaB die Doppelbegabung des Musikers und 
Schriftstellers. Seine Nanon (,,Anna zu dir ist mein liebster Gang“*) 
machte ihn beriithmt, das Werk erlebte in Berlin 300 Auffithrungen 
ging nach Amerika. Genée, beim Theater aufgewachsen, schrieb 
mit 32 Jahren Opern (Polyphem, Geiger von Tyrol), war dann (1863) 
Kapellmeister am Prager Landestheater, wo er (1868) Lohengrin und 
Tannhauser auswendig dirigierte, kommt ans Theater a. d. Wien, 
komponiert mit Flotow ,,Am Runenstein‘‘, bearbeitet 1872 Offenbachs 
Theaterprinzessin mit F. Zell (Camillo Walzel) fir Wien und gerat 
allmahlich in den Librettistenberuf. In Nanon wurde er sein eigner 
Textdichter. Sonst arbeitete er fiir Suppé, Millécker und StrauB: er 
schrieb die Verse, F. Zell, der aus der franzdsischen Schule kam und 
Burgtheaterlustspiele gemacht hatte, den Dialog. In der Heran- 
holung der Stoffe war Genée ziemlich unbedenklich, mein und dein 
wurde groBzigig verteilt. Der bertthmte ,,Bettelstudent“, unter 
welchem Namen Peter v. Winter und Schenk schon 100 Jahre friher 
Liederspiele schrieben, stammt aus einem Dutzend Quellen. ,,Nanon‘“‘ 
aus ,,Jeanne, Jeannette, Jeannetton“, einer Pariser Operette (1876); 
Fatinitza aus Scribe-Aubers ,,Circassienne“ (1861); was den Dich- 
ter aber nicht anfocht. Gegen unangenehme Forschung wehrte er 
sich schlagfertig: 


»tst das nun strafbar, bitt’ ich? 
Schéne Geister begegnen sich!‘ 


Genée ging an die Operettisierung von Réveillon mit seinem 
Doppelgeschick — wie weit Haffners Anteil reiche, la8t sich nicht 
genau sagen — Genées Anteil war jedenfalls der groBere, ja er 
beriet Strau8 auch spater in der Anordnung der Musikstticke. Bei 
Meilhac und Halévy spielt sich der 1. Akt ungefahr so ab: ,Fanny, 
die Frau des reichen Gaillardin, trifft in dem Badeort Pincornet les 
beeufs den Kapellmeister Alfred, den sie vier Jahre nicht gesehen 
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hat, und der durch sie seine Geige — er spielt eine Kavatine aus der) 





Favoritin — zu betdéren sucht. Durch das Stubenmadchen Pernette 
erzwingt er den Eintritt bei Fanny, deren Mann, Gaillardin, eben ver- 
haftet werden soll. Er bedrangt sie mit Liebesversicherungen, sie i 
hért Gerdusch, er sucht aus seinen und den Kleidern ihres Mannes — 


eine Strickleiter zu drehen und durchs Fenster zu entkommen, wird 


aber als ,,Herr Gaillardin‘‘ von Tourillon, dem Seis 
verhaftet. 


Ahnlich spielt sich auch die Sache bei Benedix (,,Das Gefiingnis“) bah 
ab, allerdings viel braver und gesitteter, ja ae bis zur Tanten- — 


haftigkeit. 


Der Privatgelehrte Hagen, ein Kindergemit, hat einen Kollecea. | 


Professor Kiesling, beleidigt und soll dafiir acht Tage sitzen. Seinen 


letzten abendlichen Spaziergang benutzt der leichtsinnige, verschul- 


dete Baron Wallbeck, dessen Wahlspruch merkwiirdig wienerisch Kd 
klingt (,,Nicht genieBen, heiBt nicht leben!“), und versucht, Mathilde, 


die Frau des Doktor Hagen — o Gott! — zu verfiihren. Aber ihre 


vestalisch-erhabene Tugendhaftigkeit rihrt ihn derart, daB er ihr 
Ritter wird und sich fiir ihren Mann halten 14Bt, als Friedheim, der ~ 


Gefangnisinspektor, kommt, um Hagen zu verhaften. Das weitere 


nimmt einen kleinstidtischen Verlauf und endet nach mannigfachen — : 
Verwechselungen mit einer Heirat des Barons. Von einem Rummel — 


oder Souper mit Damen keine Spur. 


Tragisch wendet das gleiche Motiv Bernard Shaw im creer Alte ig 
seines ,, Peufelskerls‘* an. Dick sitzt bei der schdnen Pfarrersgattin : 
Anderson, die ihm aus Mitleid — drauBen ist ein Hundewetter — 
den Rock ihres abwesenden Mannes umwirft. Die eindringenden eng- 


lischen Soldaten verhaften den falschen Pfarrer als Rebellen, der zum 


Tod verurteilt wird. So verschiedenartige Dienste leistet ein und 
derselbe fruchtbare Gedanke verschiedenen dramatischen Tempera- SAL 


menten. 


Meilhac und Halévy gaben der Vorstellung ,Gefingnis“ einen ir 
glanzvollen Kontrast durch das grandiose Souper, das First Yer- — 


montoff seinen Gasten gibt: den Theaterdamen Métella, Toto, Adéle, — ‘ 


dem Herrn Gaillardin, der sich als Marquis Valangoujar, unddemGe- _ 
fangnisdirektor Tourillon, der sich als Comte de Villebouzin einfiihrt. 


Das lustigste Theater lebt — vor und nach Réveillon — von a 
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Personen, die nicht sind, woftr sie gehalten werden; trotzdem 
haben die beiden Autoren nicht alle heiteren Moglichkeiten ihres — 


_ Stoffes ausgeschopft: vielmehr blieb dies Haffner und Genée 
vorbehalten. 


Der Zusammenhang zwischen erstem und zweitem Akt von Ré- 


~ yeillon ist nur durch Gaillardin und Tourillon sowie Alfred gegeben, 
der Kapellmeister des Fiirsten Yermontoff ist und ein ungarisches 


Kostiim tragt. Man beachte dies ungarische Kostiim. Fanny er- 
scheint bei Yermontoff gar nicht. Aber der Operettendichter konnte 


nicht die erste Sangerin einen ganzen Akt, und zwar den zweiten, 
den Hauptakt, ausschalten. Sie muBte auf die Biihne, muBte am — 


Souper Yermontoffs teilnehmen. Und wer die Librettistenpsyche kennt, 


wei, da8 sie fuchshaft alle Einzelheiten belauert, die eine Weiter- 


fiihrung ergeben kénnen. So wurde das ungarische Kostiim Alfred 
weggenommen, und — Fanny gegeben, der zimperlichen Frau Gail- 
lardins; so kam sie als ungarische Grafin maskiert in die Villa .Yer- 


Mriontott Dort war natiirlich nicht bloB ein Souper, bei dem vom 


Theater geplaudert wurde, sondern ein Maskenball. Und damit auch 


die zweite Sangerin, Pernette, das Stubenmadchen, beschaftigt sei, 


- muBte auch sie auf den Ball, ebenfalls maskiert, und zwar in Weiterspin- 
_ nung des Kostiimgedankens: in der Toilette ihrer Frau, Fanny Gail- 
Jardin. Dazu muB8te auch der Charakter nachgebessert werden: aus 


_ der larmoyanten Fanny wurde die witzige Rosalinde, aus dem! Bauern- 


madel Pernette das pikante Wiener Stubenmadchen Adele, aus Gail- 
lardin wurde Gabriel von Eisenstein, aus Yermontoff Orlofski, aus 


dem Geiger Alfred, der in seiner Steifheit nicht zu brauchen war, 


der tenorsingende Alfred, und so kam’ aus einer Regiebemerkung 
iiber ein Kostiim ein neues musikalisches Lustspiel hervor, dessen 
Mitte der grofe Ballakt wurde. 

Um Rosalinde auf den, Ball zu bringen, muBte eine neue Person 


als Trager einer neuen Intrige erfunden werden: Dr. Falk, Eisen- 


steins Freund. Beide besuchten einmal einen Maskenball, Eisenstein 


als Schmetterling, Falk als Fledermaus; Eisenstein, der Falk bezechte, © 


lud ihn auf dem Heimweg unter einem Baum in seinem Kostiim ab 
und gab ihn dem 6ffentlichen Spott preis. Dafiir racht sich nun die 


z _»Fledermaus“ und sorgt, daB Rosalinde zu Orlofski kommt und Eisen- 


stein sich in seine eigne Frau verliebt. Die etwas schief benannte 
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Komdodie miiBte demnach eigentlich heiBen: ,,Die Rache der Fleder- 
maus‘‘. | | i 
Die Librettisten benutzten auch Einzelheiten: wie das Spiel mit 
der verfithrerischen Uhr, den Madeira, oder im dritten Akt die stum- 
men Szenen des Gerichtsdieners Leopold, dem sie den unsterblichen 
Namen Frosch verliehen. Benutzten auch die Aufklarungen: der Ge- 
fangnisdirektor und Eisenstein lassen ihre Maske fallen, es gibt pl6tz- 
lich zwei Eisensteine, einen, der schon sitzt (das ist Alfred), und 
den andern (der sitzen soll), der aber schaudernd erfahrt, was zu 
Hause ... bei Frau Rosalinde .. . geschehen sein mag — in Grill- 
parzerischem Pathos rollen seine Trochaen: 
,Ja ich bins, den Ihr betrogen, 
Ja ich bins, den Ihr belogen .. .!* 
Einen Augenblick lang streift die Posse, wie jeder echte Humor 
es tun muB, das Tragische — dies ist die Sihne fur die leichtsinnige 
Nacht —, worauf er, durch eine rasche Notliige Alfreds beruhigt, 


tous 
‘or 
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unter allgemeiner Zustimmung in den Arrest abgeht. So kam Johann — 


StrauB auf Umwegen zu den besten Librettisten seiner Zeit, zu Meil- 
hac und Halévy, den Textdichtern Offenbachs, verbessert durch 
Richard Genée. 

Dabei verfuhr Richard Genée und sein Mitarbeiter sehr musik- 
sinnig, und vor allem sehr architektonisch. Das Ganze ist ein grofer 
Festball. Der erste Akt dazu Auftakt: die Vorfreuden, die sich durch 


das Gegenspiel durchliigen miissen. Der dritte Akt: der Katzen- 


jammer, aus dem sich die Gerechtigkeit erhebt, um die gesellschaft- 
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liche Ordnung wiederherzustellen. Und was konnten sie Johann | 


StrauB Willkommeneres bieten als einen Ball? Eine kosmopoliti- 
sche Soirée, wie er sie in RuBland, in Paris bei Metternichs erlebt 
hatte? Dieser Prince Yermontoff, dieser achtzehnjahrige Greis, die- 
ser ermtidete Knabe, der schon vierzig Jahre genossen hatte, war 
ja nur Deckfigur fiir den groBen Lebemann, den Fiirsten Demidoff, 
dessen mondane Exzesse in Paris Tagesgesprach waren. Und 
schlieBlich wurde das Ganze ortlos gemacht: Pincornet les bceufs 
entfiel, und es blieb ein Tanz, der sich selbst feierte, eine Verbriide- 
rung und Verschwisterung in Walzertrunkenheiten, worin alle Per- 
sonen untergehen und der Champagner das Symbol der Gesellschafts- 
ekstase bildet. Das Dialogwort der Métella: ,,Ein Souper ist ein 
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Haufen von Dummheiten, den champagnertrinkende Menschen aus- 
sprechen“, erhielt eine prachtige Erhohung, und das Verdienst der 
Textdichter besteht darin, dem Komponisten Menschen seiner Klasse, 
der sozialen Oberschicht gegeben zu haben, wie sie sich in Paris und 
Wien und Petersburg und Bukarest amtsierte, und wie es die Unter- 
schichten gerne miterlebt hatten, die sich auf das Betrachten der er- 
leuchteten Stuckdecken von aufen beschrankten. 

Sie kamen geistig nicht hoch iiber den Stoff, versagten sich das 
ridendo castigare mores, gaben aber ein treues Spiegelbild der zeit- 
genossischen Gesellschaftsfreuden, einer Heiterkeit, worin die Men- 
schen wie Billardkugeln aneinanderprallen, worin aber auch nicht 
die geringste nackte Frau, keinerlei aufgeschlagenes Bett mitspielt. 

Das Buch der Fledermaus — ein Scherz mit .dem Leben 
der burgerlichen Welt — blieb ohne die Raumtiefen von Mozarts 
Figarokomodie, geriet aber nicht unter die Hohe von Rossinis Bar- 
bier. ... Ein Faschingsbuch, das nur der mit Musik fullen konnte, 
in dessen Kehle die Musik dazu schon hing, und der wie ein Mit- 
spieler nur seine Stimme zu erheben brauchte. — 

Wie ein Verliebter wirft sich StrauB darauf. Er verlaBt seine 
Villa in der Hetzendorfer StraBe nicht mehr. In sechs Wochen, ge- 
nauer: in 42 Nachten schreibt er seine Partitur. Es waren Liebes- 
nachte. Um die Jahreswende 1873 entstiirzt dem Entriickten die 
ganze Musik zur Fledermaus. 

Ohne StrauB sprache heut niemand mehr vom Vaudeville ,,Le 
Réveillon‘‘, es ware veraltet wie die meisten Biicher Meilhacs und 
Halévys, und das Ratsel der fortlebenden Fledermaus liegt in der 
StrauBischen Kunst, Musik fiir drei Geschlechter zu schreiben, oder 
mehr. Um ihn herum klangen die Siebzigerjahre von Mamsell Angot 
(,niemals spréde, gar nicht bldde‘), von Giroflé-Girofla (,,in mir 
sieht man den Vater‘‘), von Fatinitza, Nanon, Seekadett. Was ist 
davon geblieben? Hie und da ein Zitat. Das meiste wanderte auf 
den grofen Friedhof der Melodien, und nur die ,,Fische in der Halle“, 
der blonde Peritcken-Chor, der Mann, in dem man den Vater sieht, 
irrlichterlieren noch durch die Erinnerungen 4lterer Jahrgange als 
frohliche Schatten. Es war einmal. Ein, zwei Pikanterien geniigten 
zur Popularitat; das tibrige war Phrase und ging den Weg der 
Phrase: Kiichenabfalle der Musikgeschichte. | 
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Bei Strau8 ist nichts Phrase. Man kann ae Nummern der Fleder: ‘ 
maus einzeln durchgehen: nirgend spiirt man das Arom der Ver 


gangenheit, nirgends mtides Welken, das um Mitleid bittet, alles Hy, 


_blitzende Gegenwart, denn StrauB besaB i Gabe des Genies: ak 


melodische Ausdrucksdauer. 


* 


Ob er zur Operette ,,berufen“ sei oder nicht, bildete Streitgegen-. : : 


stand der Kritik vor der Fledermaus, als er’s zu beweisen hatte, und 
nach der Fledermaus, als er es bewiesen hatte. Er war Tanzkompo- 


nist. Und dies allein geniigte zur ,,Berufung‘, denn schon vor 


Wagner wuBbte man, daB der Tanz eine Handlung darstelle: mannliche ak 


Werbung im Kampf und — meist angenehmen — Sieg iiber weib- > 
lichen Widerstand. Mit welchen Formen der Tanzkomponist dem 


Drama“ schon bewegende Krafte zufiihren konnte, — dreht sich 


doch die Operettenhandlung immer ums erotische Gleichnis. AuBer- 


dem verleitete diese Gattung den damit beschaftigten Komponisten | 
vielleicht dazu, einige bauliche Fahigkeiten bei den Finales zu ent- 


wickeln, Stimmungen zu halten und Menschen zu beseelen — was bei : j 
der Fledermaus restlos gelang. Das zweite Finale fiihrt in steiler 


Gipfellinie tiber die Komédie hinaus in einen Rausch des Daseins.. 


Ich weiB also nicht, ob Strau8 befahigt war, Operetten zu schreiben; 


ich weiB nur, daB er mehrere recht eur und eine unsterbliche gee Kes 


schrieben hat. 


Dazu kam, daB er Offenbach und das Paris des zweiten Kaiser- 
reichs erlebt hatte. Von jeher kosmopolitisch gestimmt, durch den Se 
Vater geistig mit Frankreich verbunden, dessen Sprache die der 
Wiener Gesellschaft war — er selbst sprach sie —, hat er 1867 und 
spater franzosischen Musikgeist mit offmem Ohr Reabachiein: Viele 


Nummern der Fledermaus, gleich das erste Allegrothema der Ouver- the 


ture, der auf der Non balancierende Zweivierteltakt, D-dur, sind ro 


_ Auberischer, Adamscher oder Halévyscher Abkunit, verstrauBte hae oe 


lische Grazie. 


Offenbachs rhythmische Bluffs, die lasziven oder burlesken Ge- a i 


_ berden seiner Musik, die die Zunge herausstreckt oder plétzlich dies 
Rocke hebt, waren seiner Natur fremd; aber er hat die Cancanrhyth- te 


mik, wo er sie brauchte, angewendet (1. Finale des Prinzen Methusa- ng | 
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Marie Geistinger Frank und Frosch 


in Indigo in der Urauffihrung der Fleder- 
maus, Wien 1874, 3. Akt 1. Szene 





i fei) ad Rich sonst einiges wie die Zartheit der lyrischen Zeich- 
nung, weniger eigentliche Situationsmusik von Offenbach mitgenom- 

men. Aber Jean hat Jacques auch einiges gegeben, und man darf 

von einem geistigen Austausch sprechen. Als Offenbach personlich 
- seine ,,Tochter des Tambourmajors“* im Theater a. d. Wien diri- 
 gierte, beugte sich StrauB bei der Stelle ,,Ich hab ein Einquartierbillett‘ 
_ mit einer gewissen heiteren Genugtuung zu seiner Frau Jetty, und ein 
_ Augenzeuge (Julius Korngold) sahs ihm von den Lippen ab, daB er 
_ feststellte: Das kommt aus meiner Fledermaus (,,Oje, oje, wie ruhrt 
- reac Mies |. {°*). ! 

- Dann ASS ragte StrauB unter vielen deutschen Haldenee jon 
re Eaarch eine seltene, man mochte sagen: romanische Fahigkeit 
‘ hervor, wie sie nur Mozart, Rossini, Smetana besaBen: er konnte 
- ein wirkliches Allegro, ein inneres Presto schreiben. Er war Schnell- 
Ri polka-Komponist und jagte deren spriihenden Geist, nicht ange- 
_triebene Langsamkeiten, in die Wiener Operette. 

Die Ouvertiire zur Fledermaus ist nur Potpourri, ziemlich be- 
quem gestiickelt, ein Reigen dreier Themen. Der Komponist rutscht 
von Thema zu Thema iiber die Dominant hinab, an der Glocken- 
Be stelle simpel bis zur Kunstlosigkeit. Rossinis Barbier-Ouvertiire ist 
a dagegen die reine Leonore Nr. drei. Und doch ist sie Repertoire- 
 stiick samtlicher Kapellen zwischen Kapstadt und Hammerfest; und 
fy nicht grundlos surrt es jedesmal durchs Theater, wenn sie sich ent- 
- fesselt. Denn sie ist eine Kaskade rhythmischer Freuden. 
Der Beginn mit dem kurzen Akkordrucken des Tutti, der schau- 
: menden Figur der Violinen und Viola gibt schon die Marke des 
Werks: Champagner- Musik, bei der Enthusiasten die Vision ge- 
_ schwungener Stengelglaser und moussierender Perlen haben mégen. 
Das erste Allegrothema ist die Polka aus dem! dritten Finale: 

Alles, was dir Sorge macht, war ein Scherz von mir erdacht‘‘, wo- 
mit der Musik eine geistreich frohliche Symbolik in den Mund ge- 
he wird. Das auf dem Vorhalt tanzerisch stehen bleibende Zwei- 
_ viertelthema verleugnet dabei nicht seinen Pariser Ursprung; auch 
der Stoff selbst mag den Komponisten unbewuBt zum franzosischen 
- Ausdruck gestimmt haben. 

Das zweite ist der Walzer des Orlofski (,,Bei rauschender Weise 
im frohlichen Kreise‘‘), der berithmte G-dur-Walzer, der erst lauernd 
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die Dominant umspielt, bis er pl6tzlich vor Wonne stampfend in 
Frenesie emporschnellt. 

Das dritte ist das parodistische Tranenthema Rosalindens, deren 
Heucheleien in hitftewerfende Keckheiten umschlagen — ,,Oje, oje, 
wie riihrt mich dies!“ — Worte, die tibrigens von StrauB selbst dem 
Text hinzugefiigt wurden. Die kurze Stretta schaumt rasch zu Ende; 
erst fiir sie schreibt StrauB, der Meister nobler Zuriickhaltung, kleine 
und groBe Trommel und Triangel vor, was die Praxis der Provinz- 
biihnen nicht hinderte, dem Publikum schon in der Einleitung Gran- 
Cassa-Hiebe zu versetzen, ein Vorgang, dessen Zartheit mit seiner 
Beliebtheit wetteifert. Jedenfalls gibt diese Ouvertiire die Stimmung 
ihrer Welt so stilvoll wieder wie die der Lustigen Weiber oder 
der Meistersinger die der ihren. 


* 


Von der Mitte des zweiten Akts aus iibersieht man die Technik 
des Werks am besten. Dort begriiBt der Chor das Fest bei Orloiski 
mit einer E-dur-Polka (,,Ein Souper hier uns winkt‘'). Aber diese 
Orlofski-Stimmung ist hier nicht neu. Man horte sie schon: sie um- 
klingt im ersten Akt das Gefliister des Falk, der Eisenstein zuredet, 
die Soirée zu besuchen. Sie betort als leichte rhythmische Lockung 
schon das Stubenmadchen Adele, wahrend sie den Einladebrief ihrer 
Schwester liest. Sie entsprang einer Wendung des Texts (Falk: 
,,Wenn die Polka lockend klingt‘‘), ist instrumental, nicht vokal er- 
funden — die Gesangnoten sind irgendwie eingezwangt — und er- — 
langt eine parodistische Bedeutung im dritten Akt, wo sie (in F-dur) 
den verkaterten Frank verhohnt, und zwar mit einer obstinaten Fagott- 
Stimme versehen, die allen Kopfweh-Jammer der Welt in ,eintonig- 
stohnenden c-des-c versammelt. So schwebt die Polka als stimmung- 
tragendes Erinnerungsmotiv durch die Vorgange, ohne als solches 
gewollt zu sein. | 





StrauB ist also keineswegs der hemmungslose Bliitenstreuer, der 


146 


bewuBStlose Tanzer; er zeigt eine leichte Spieloperntechnik, die ihm 
der Stoff selbst anerzogen, wenn man will: diktiert haben mag. Der 
 Biihneninstinkt wuchs mit der Arbeit. 
Eine weitere Probe dafiir ist das berithmte Melodram' im dritten 
Akt, eine wirklichkeitsnahe Psychologie des Ballmorgens, entsprun- 
gen dem eignen Erleben. Ein Herr torkelt, den Zylinder tiber den 
Augen, Uberrock hochgeknopft, in sein Bureau. In den gedampften 
Violinen (Klarinetten und Oboen unisono) ein langes, langes Gahnen; 
in den Bratschen verraterische 32tel-StoBe. Die Fagotte sagen dazu: 
Mein schones, groBes Vogelhaus . . .“ — ah: es ist der Gefangnis- 
direktor Frank! Einmal hat er das Vogelhaus-Motiv sehr entschlos- 

sen im Einklang mit der Trompete gesungen: im nichternen und amt- 
lichen Zustand; ja, als er damals stérend eintrat, um Eisenstein zu 
holen, begleitete ihn schon ein kurzes Melodram, meldete ihm das 
Streichquartett witzig als den ,,Vogelhaus-Besitzer“. 

‘ Nun parodiert das Motiv den wackeligen Mann, ein Walzer nimmt 
ihn in die Arme, schleift ihn herum — in ihrer hohen Lage klingt die 


Bratsche mit der Flote wie ,,benebelt‘’ —: ,,Ha, welch ein Fest, 
welche Nacht voll Freud!“ Er besinnt sich ... da steht die Wirk- 
lichkeit . . . das Vogelhaus — Fagotte laufen in ein spitzes Haarweh- 


Unisono aus — noch ein Verfiihrungswalzer, die Orlofskipolka traum- 
haft, endlich sanftes Entschlummern auf wiegendem CellobaB. 

Man hat das Melodram ein Gegenstiick zur Beckmesser-Szene 
genannt — vielleicht wurde es sogar durch die Meistersinger ange- 
regt—, aber abgesehen von seiner unpolyphonen Natur, ist es hoch- 
stens seiner Stellung wegen — als Eroffnungsszene des dritten 
Akts — eine Art Seitenstiick. Nach der Orlofski-Orgie, nach den 
beschwipsten Himmelfahrten des zweiten Akts stohnt das graue 
Elend seinen Monolog: es gab keinen wirksameren Aktbeginn. Bei 
der Generalprobe hatte die biihnenerfahrene Marie Geistinger einen 
sehr zweifelhaften Eindruck von dem Melodram: ,,Ah, das is’ fad, 
wann so lang nix g’redt wird!“ Auf welche AuBerung hin StrauB, 
halb unsicher, halb zuvorkommend, wie er war, die Szene bereits 
streichen wollte; aber Genées Bithnensinn lieB sich nicht irre machen, 
er bestand auf der Szene, die schon im, gesprochenen Vaudeville 
wirksam war, und zum Gliick blieb sie erhalten. Man konnte beinahe 
sagen: StrauB wuBte selbst nicht, wie gute Theatermusik er schrieb. 
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Auch die Personen verraten es. se der die Musik in » . 


manzenton, C- ae 8/, D bidet: das berithmte Trinklied | Gliicklich ¥ 
ist, wer vergibt“, eine Polka-Mazur, vergoldet seinen flachképfigen Fe 
’ Leichtsinn und gibt Alfred, zumal wenn Slezak ihn singt, den Ton ~ 
kdstlicher Selbstparodie. Der cholerische Eisenstein lebt sich in der 
impetuosen D-dur-Polka aus, deren Themen in die Luft geschleudert 
werden wie die Papiere des idiotischen Advokaten Blind. Eine ahnliche 
Streitszene wie in Dittersdorfs ,,Doktor und Apotheker“, wo Kraut- 
mann in Triolen wiitet: ,,diese kénnen weiter nichts als projectiren, | 
consultiren, referiren, controlliren, condemniren, exequiren.. .“ a om 
— das zungenfertige Presto ist sogar das gleiche: Opes niga 


ergeben die gleiche Stilistik. 


Das Stubenmadchen Adele Fihrt sich durch ein langes Kolonstne 
gelachter ein (in der Partitur noch um zwei Takte linger als im 
Klavierauszug), was aber spater nicht festgehalten wird, vielleicht 
weil sie nicht Hauptfigur ist. Dieses ist vielmehr Rosalinde, der 
Liebling des Komponisten. Wenn Eisenstein Abschied nimmt, zer- 
flieBt sie in Krokodilstranen einer Mollromanze mit chromatischen 
Violinschluchzern (as-g). Wenn Frank sie mit Alfred iiberrascht, 
spreizt sie sich zu einem marinonettenhaften Beleidigtsein, zu der 
,»Was-glauben-Sie-denn“‘-Entriistung, die ihre Tugend mit Norma- 
Gesten verteidigt, wahrend der Liebhaber frech danebensitzt. In — 
einer Violinpolka liegt ihr Weiber-Raffinement, und die Darstellerin — 
braucht nur das durchtriebene Linienspiel der Melodie nachzuspielen, 
das von emporten oder blinzelnden Zweiunddreibigsteln alban ee ‘ 
wird: , Pear 








Ein Walzer schlieBt das Batinement stilvoll ab. Es_ ete heii ze 
Volksgarten- oder Dommayer-Walzer, sondern ein Charakter- ‘und. he 
Entrustungs-Walzer, Situationsmusik, worin die verschmitzten Wiener ae 
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Sepien eine Dane Ieaiteny die, zu Tod gekrankt, die Hande iiber 
_dem Kopf zusammenschlagt: ) 





Orlofski, Trager des zweiten Akts, Reprasentant mondanen Zeit- 
a vertreibs, exotischer Boulevardbevélkerer, sarmatische Zeitfigur von 
a Turgenjeffschem Parfiim, ist so geschildert, wie man eine inter- 
 essante Reisebekanntschaft im eres mit witzigem Behagen 

_schildert, ne 
4 Im duftigen Vorklang macht die Polka den Mund auf das Or- 

~ lofski- Souper wasserig. Nun kommt er selbst und singt ein Couplet 

von biographischem Farbenschimmer. Die Harmonie des Zwischen- 
ci hat einen Stich ins Unterdominantische, das As-dur-Ges-dur 
_ klingt wie aus russischer Liturgie heritber, und der Refrain verrat in 
_ beabsichtigter rhythmischer Plumpheit das Halbbarbarentum: ,,Bei 
4 ‘uns ist das so Sitte .. .“‘ Die Instrumentation verstarkt das Exoti- 
: sche: die Pianissimo-Posaunen, das leise Gezisch des Tamburins, die 
4 tiefe, durch die Nase sprechende Oboe (in Unterterz zur Violin- 
BE etidic), die kurz einfallenden aristokratischen Trompeten: der 
Fremde von Distinktion steht da, das madeiraschliirfende Seelchen und 
K Taubchen, das StrauB in den Tagen von Pawlowsk oft genug erlebte. 

In wirksamer Akzentuierung des infantilen Verschwendertums 
a die Librettisten Orlofski zur Hosenrolle gemacht, und nach 
dem Couplet 1aBt Publikumsgespanntheit die Figur nicht mehr los. 
‘s - Leider geht der delikate Glanz des Portrats, das Kolorit des genialen 
- Genrebilds durch den fatalen Gleichmut der Buhnenpraxis meist ver- 
- loren, kein Kapellmeister miiht sich um den Humor der Instrumen- 
~ tation, und zwei Geschlechter haben dies Couplet zitiert, ohne seinen 
" aparten Reiz zu ahnen: 


+ 
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’s ist mal hee uns so Sitte, 


Chacun 4 son goift! 
_ Auch in keiner Instrumentationskunde findet sich ein Wort von 
| diesem Kabinettstiick orchestraler Malkunst. Jungen Ubernahrern des 
= den Alles -auf-einmal-Instrumentierern ware nichts 


TF - 


z 


bea 


nutzlicher als liebevolles Befassen mit Straub, dem Okonomen des 
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, é 
Klanges, der einen hellen, Mozartschen Silberglanz iiber sein Or- 


chester breitet. Wie diinn ist gerade dieses Wilhelm Leiblsche Or- — 
lofskibildchen instrumentiert! Und hier, im Genrehaften, waltet das-— 
- selbe Kunstgefiihl, das den Komponisten von Tristan und Isolde be- 

stimmte, sein Drama mit einem Cello zu beginnen. Instinktives Ge- — 


wichtsempfinden veranlaBt StrauB, auch die Posaunenwucht bis zum 
Finale zu verschieben, mit den selten hingetupften. Triangelblitzern 


(Champagnerlied) ebenso zu sparen wie mit der Harfe, die die Spitzen — 
einer in Intervallzacken jagenden Melodie vergoldet (,,Schnell fliegen 


die Stunden“). Leider haben alle diese Beispiele keine Uberredungs- 
kraft. Als Hugo Wolf den Corregidor komponierte, legte er yor 
sich die Meistersingerpartitur auf den Tisch; ein guter Freund hatte 
ihm — bisweilen — die Fledermaus dazulegen diirfen .. . 

Es gibt noch kleine dingliche Reize, die ein biihnenhafter Sinn be- 





Pom 
a, 


reitet. Wenn Frank das Téte-a-téte Rosalindes und Alfreds stort, ge- 


nugt dem Komponisten ein einziges Es der Kontrabasse, dann ein 


einziger Hornton: der Nervenchoc der Dame ist erwiesen. So pocht ~ 


hier das Schicksal an die Pforte ... Dann die feinere Satztechnik, 


die mehr als sonst Gebrauch von der Imitation der Stimmen macht, 


und ihr Gegenteil: die technisch unbekiimmerte Gewichtlosigkeit 
der Musik, die sich der modernen Lustspielpflicht, schwer und un- 


heiter zu sein, so leichtfertig und anmutvoll entzieht. 

Zweifellos hatte sich ja mehr, viel mehr, ,,;machen“ lassen, zu- 
mal mit Motiven von solchem Profil. Wenn Eisenstein sich von 
Rosalinde empfiehlt, hatte die Alfredromanze im Orchester Witziges 
zu ihrer Psychologie beigetragen — in der Rosenkavalierzeit hatte 
sichs ein Anspielungskomponist gewiB nicht entgehen lassen —, 


allein StrauB ist so reich an primarem Einfall, daB er sich zur sekun- 


daren Musik orchestraler Andeutungen und Ironien gar keine Zeit 


nimmt, und wenn man will, kann man die wienerische Leichtfertigkeit 
zitieren. ,,Dem Osterreicher entfallen die Werke.‘‘ Der Komédien- 


typ, den StrauB schafft, beriithrt die Seele fliichtig wie die Tangente ~ 
des Gliicks und entspricht einem unpolyphonen BewuBtsein wie sein 


Gegenbild, der Rosenkavalier, dem polyphonen. 


* 


Aber die Fledermaus ware nicht StrauBisch und kein aus dem iG 
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Orgiasmus geborenes Meisterwerk, besdBe sie das zweite Finale nicht. 
Nach allem Frohbeschwingten kommt zuletzt der Schwung in die 
Hohen tiber Buch und Textdichter hinaus. 

In zwei breiten Ansatzen — unterbrochen vom Ballett — gewinnt 
die Musik die Finalhohe. Die ersten Impulse gehen vom Allegro 
con brio aus, das die Personen bereits chorisch zusammenballt: ,,Die 

- Majestat wird anerkannt rings im Land!‘‘ Eine einzelne Stimme er- 
hebt sich dann, zart verziickt wie in Eingebung: ,,Briiderlein und 
Schwesterlein wollen wir alle sein!‘‘, zieht die andern Solostimmen an 
sich, sie schwellen imitatorisch an, stauen sich auf der Dominant und 
stiirzen, sich entladend, in eine Walzerhymne, die in ihrer Art ganz 
neu ist. In bloBen Urlauten schwelgt eine jauchzende Gesang's- 
melodie (,,Duidu!‘‘), ein verklartes Jodeln erfillt die Luft, bis alles 
bewuBte Denken in einer wahren Klangiiberschwemmung untergeht. 

Nach dem Ballett beginnt unversehens der zweite Teil: ein Tanz- 
walzer. Thema um Thema entwickelt sich, und alle zusammen bilden 
eine groBe Walzerpartie von fiinf Teilen mit Koda, die Form, die 
Strau6 fir den Volksgarten zu schreiben gewohnt war, und die er dem 
Vorgang iberwirit wie einen Mantel. Rundete Mozart seine Arien 
formell, baute Beethoven in den Fidelio Sonatensatze ein, so ver- 
wendet StrauB seine personlichste Form fiir das Operettenfinale. Der 
3/4-Koda folgt eine zweite Koda im Zweiviertel, das Tempo wird an- 
gefacht, eine Schnellpolka des Orchesters stimmt das Champagnerlied, 
eine Quint héher, vom Wort entlastet an: ein Schrei der Lust tont von 
der Bihne in die Welt hinaus. 

Des Kiinstlers innerste Natur wird horbar: immer auf der Flucht 
vor Jenseitsschauern, beunruhigt von diisteren Vorstellungen, wie 
Grab und Tod und Vergehen, stimmt er, sich zu iibertauben, den 
Hymnus der Diesseitsfreuden an. Er erhebt die Operette zur Komodie 
der Sorglosigkeit, der Schrei seiner Philosophie wird Musik — man 
lebt nur einmal! — das Orchester ist die groBe phrygische Fldote 
geworden, die seinen Korybantiasmos blast. 

Der Vorhang fallt. Wir mitssen ins Gefangnis des Lebens zuriick, 
aus dem uns eben der Dionysiker befreite. Es scheint uns amiisanter, 
in seiner dicken Luft hangt irgendwo ein Walzer, aus einer Ecke 

trallert es: ,,Ha, welche Nacht voll Lust und Freud’. . .!‘ 


% 
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Straub hat vielleicht nur noth ein ahnliches Finale geschrieben, 
_ das vom Waldmeister. Die dionysische Stimme des Werks wurde, % 
indes bei der Urauffithrung, 5. April 1874 (Theater a. d. Wien), 


kaum gehodrt. Man hielt fiir ,,hitbsch‘, was. korybantisch war, und 


kaum ahnte jemand, daB die Gattung ,,Operette“, deren urspriing- 
 liche Aufgabe war, zwischen den Akten einer ernsten Oper ein wenig 

zu hanswursteln, hier eine vom Leben befreiende letzte Form ge- 
funden und ihren Hérern den Schatz des Lachens mitgegeben habe. 


Wer die Bisse und StéBe des Daseins durch Lacheln abwehrt, wer 


in allen Verwicklungen die Komik der Dinge entdeckt und wei, 


dafi alles, alles vorubergeht, behalt unverkalkte GefaBe und gitick- 


selige Nerven. 


Im ersten Jahr brachte es die Fledermaus auf nur 16 Wieder- 
holungen — fast ein verschleierter Durchfall —, allein nach dem be- 
kannten ,,Siegeszug‘‘ iiber die Auclandeuanney kam, starker noch — 
als bei der ,,Sch6nen blauen Donau‘‘, die Erleuchtung, und, nach depois 
Logik musikgeschichtlichen Ablaufs, wurde das Halb- oder Kaum-Er- 






-kannte schlieBlich Musterwerk, érhob sich zur ,,Operette der ‘Oper Be 


retten‘’, zum Canon, woran die Lehar-Operette geradeso gemessen ha ik 


wurde wie StrauB an der Lecocq-Operette. 


Die Kritik spiegelt die Zeitmeinung wieder und erfiillte. three f: 
 Aufgabe durch Absprechen. Immer noch hat ihre leugnende Oder: 5c 


zweifelnde Begleitstimme den Kitinstler, sei er nur groB genug, zum 
Hoheren gestachelt, und nie war eine kleine konpa. ey 
keit vor ihrem Lob sicher. : i 

- Hier eine kleine Tafel von Fledermaus- Glossen: 


Wer zweite ‘Akt enthalt einige Trivialitaten, z. B. die Couplets ae russi- 


a aoe 


schen Prinzen und das; Champagnerlied, welches durchaus’ nichts Moussieren- 
des und Mee sondern hochstens eine Verherrlichung von Bama at 


bildet . 


StrauB sein letztes Wort noch immer nicht gesprochen zu haben... 


An cerfrischender One der mideikaljechen Einfalle sehen uns 2 , 


Diese ,Handlung‘ hat Johann Strau8 zur Unterlage fiir seine neueste Kom- ee 


position genommen, jund das beweist, da der in aller Welt bekannte’ ‘und in 
_ aller Welt gefeierte Kiinstler entweder sehr bescheiden ist oder trotz aller An- 
strengungen nichts Besseres zu finden wuBte.‘ 


,otrauB unterscheidet sich von seinen Operettenkollegen darin, ‘dab a 


seine Partituren nicht verfertigt, daB er sie dichtet, daB er sie nicht schleudert, 


sondern sic mit aller jener Sorgfalt ausstattet, die man von einem Kunstwerk- a 
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i ‘erwartet, Wo sich Offenbach mit einem koketten Scherz zufrieden gibt, macht 
sich Strauf an eine fein instrumentierte Arie, und wie jener mit einem Ein- 


fall zufrieden ist, verliert sich dieser in ein reich gegliedertes Finale.“ 
,» Wir wollen seine Operette nicht in den Himmel heben, sondern hiibsch 


re aut Erden bleiben, da8 der Mann nicht ubermitig werde . . .‘ 


‘Hanslick hérte ein ,,Potpourri aus Walzer- und Polkamotiven‘, 
und Speidel muBte das Werk gegen die Eselsohren der Erinnerungs- 
- hérer verteidigen: 


,»Jnd dann dieser G-dur-Walzer mit echten Wiener Akzenten, in ween 
der Chor so heiter eingeflochten ist. Bei diesem Walzer hérten wir um uns 


_ herum den Namen Offenbach murmeln, mit Anspielungen auf den Walzer 
in den (gottlob) seligen Rheinnixen. Was aber hat der Walzer von Straub 
mit dem Offenbachschen gemein? NH6chstens, daB er in den Geigen auf der 


vierten Saite beginnt, eine alte Walzersitte, die man namentlich bei Lanner 


_ findet. Die schlechte Bildung denkt dabei an Reminiszenzen, und die gute 
K -freut sich dieser Vollblutmusik, in der die starksten Wiener Pulse schlagen.. .“ 


Ein andrer Vorwerfer stellte fest, StrauB mache zur Albernheit 


 strohener Textworte goldne Musik. Ein Vorwurf, der sich gegen 


die adelnde Fahigkeit der Musik richtet und ungewollt zum Lob des 


'  Méeisters wird. Seinem innern MusikiiberschuB war es gleichgiiltig, 
_ 0b er sich bei hohen oder niedern Worten ansetzte. Er vergoldete 
_ oder kultivierte jedes Textwort und hat dem deutschen Zitaten- 


schatz gerade durch die Fledermaus eine Reihe von gefliigelten 
-Worten zugefiihrt. 
Bei StrauB 1aBt sich ebenso leicht primare Instrumentalm elodik 


ie  feststellen, der das Wort unterschoben wird (Orlofski-Polka), wie 
_primare Gesangsmelodik, die dem Wortklang entsprang (,,Gliick- 
lich ist“). Im ersten Fall tiberlieB er sich der Gesamtstimmung, im 
__ zweiten wird er psychologisch gewissenhafter — man beachte nur das 


-Leiern der brieflesenden Adele, das Stottern des Advokaten Blind — 
jede Deklamationsform ist bei StrauB Sitte . . . Ore 

Eine andre Stimme erhebt die Frage, warum Strau8 nicht wie 
Lecocq, der Spatere also nicht wie der Friihere, der Starkere nicht 
wie der Schwachere, komponiert habe: ,,StrauB hat nicht den leichten, 


; _ tandelnden Melodieflu8, wie wir ihn zum Beispiel in ,Angot‘ fan- 
BS. den... Wir freuen uns, daB er ihn nicht hatte, denn er bildete 


den G-dur-Walzer mit der unvergeBlichen Profillinie, der dithyrambi- 
schen Kurve: 
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und nicht die Final-Melodie der Angot, eine Linie, die nur im Anfang 


Wurf hat, dann aber ins leere Lacheln der Allerweltsgefalligkeit — 


miindet und uns salzlos anmutet; Atelier-Schénheiten der Siebziger-- 


jahre: 





Tan - zet, tan - zet, dreht im schwindelnden Krei - - se! 


Wie jeder Schdpferische hat StrauB fremde Kulturelemente auf- 
genommen, Verwandtes seinem Wesen verbunden, wobei die Kon- 


trolle der Zeitgenossen die Aufnahme scharfer sah als die Eingeisti- 


gung. Damals entzog sich StrauB nicht so streng den Zeitstromun- 
gen, fiirchtete weniger fiir seine Originalitat als spater, wo er — 
nicht zu seinem Vorteil — sich geradezu hysterisch vor fremden 
Werken abschloB. AuBer dem Auber- und Offenbachton findet 


sich (etwa im Terzett Nr. 15) noch ein kleinbtirgerlicher Lortzington, 


die Sexten- und Septenjauchzer des Champagnerlieds sind veredelte 
alpine Jodelmusik, ja man kann, ohne Strau8 zu verkleinern oder 
Lecocq zu tiberschatzen, in der Fortfithrung jenes schwachlichen 
Angot-Walzers den ersten Keim zum Natur-Walzer aus dem ees 
DES. aufblitzen sehen: 





a3 fis?3 he pois 

AEC EL eS aS TE aie 

elle char - me — elle en-i - vre — les — cceurs — 
% 


Und hier darf auch eine Legende zerstort werden, die die Nach- 
kritik erfunden hat. Immer wieder taucht neben Johann StrauB — 
der andre auf: der Mann, dem die StrauBischen Einfalle eigentlich 
einfielen, der seine Werke eigentlich geschrieben habe, der grokeé 
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Genius, der da leuchtet wie die Lampe it im Dunkeln, und der, will man 
ihn fassen, zu den Schatten entschwindet. 

So ging neuerdings wieder die Behauptung um, die Musik zur 
Fledermaus rihre eigentlich von Josef, nicht von Johann StrauB her. 
Eduard Kremser, ehemals Chormeister des Wiener Mannergesang-. 
vereins, habe davon im Freundeskreis ... im Kaffeehaus... unter 
Zwinkern gesprochen und heimliche Wissenschaft durchblicken 
lassen: der ,,Duktus“‘ der Fledermaus-Melodik sei unverkennbar 
fremd, abweichend von Johanns personlichem Duktus, wahrscheinlich 
habe Johann ein biBchen in Josefs NachlaB, der nach seinem Tod 
verschwand, hineingespitzt. Der Meister, der ein ganzes Heer von 
Transkribierern, das ist Bearbeitern, und von meistens uneingestan- 
denen Nachschreibern ein Geschlecht lang in Bewegung setzte, sei 
also selbst Abschreiber... 

Nach allem, was wir von Josef kennen und wissen, war er gerade 
das Gegenteil eines Fledermaustemperaments. Dieses Werk konnte 
nur einer geschrieben haben, der Offenbach und Paris erlebt hatte 
— das erotische Weltgefiihl und die Ekstase dieser Partitur tragt 
durchaus den leichten moussierenden romanischen Duktus: — alles, 
was dem genialen Josef vollig fremd war. Josef wurde von Richard 
Wagner belobt, als er in der ,,Neuen Welt‘ das Hollanderduett in 
eigner Orchesterbearbeitung auffiihrte; aber Johann hatte ihm schon 
nicht die Fahigkeit zugetraut, erfolgreich ,,fiir Asien zu schreiben“, 
als er in Pawlowsk war. 
| Josefs Nachla®, worin sich der Entwurf einer Oper befunden 

haben soll, kam an Johann, und Eduard erzahlt in seinen Denkwirdig- 
keiten unter ironischem Getue (S. 48—50), daB er ihn nach Jettys 
Tod von Johann erhielt und erstaunt war, blo ein einziges Noten- 
paket, meistens Skizzen schon gedruckter Sachen, zu finden. Allein 
durch den Hinweis auf Johanns genial nachlassige Behandlung trem- 
der Manuskripte entwertet er selbst die hamischen Sto8chen, die er 
Johann unter dem Tisch versetzt, und hiervon ganz abgesehen — 
das innere Gesicht der Fledermausmusik entscheidet fiir jeden Mu- 
siker, ganz gleichgiiltig, was mit dem NachlaB Josefs geschah. Die 
Fledermaus entstand in jenen 42 Nachten in einem entruckten Hetz- 
tempo — der Einzige, der Strau8 mit seinem praktischen Rat zur 
Seite stand, war Richard Genée — vielleicht hat er mit ihm Mittel- 
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stimmen, Instrumentalfragen besprochen —, aber die Einfalle von 


-Johanns hat Genée leider so wenig gehabt wie Josef. 


Eher lieB sich beim ,,Karneval in Rom“ eine Beeinflussung durch 
Josef denken: hier weisen manche Nummern, wenn es einem Seta a 


sagt worden ist, wenn man sich darauf einstellt und man es so 
héren will, einen neuen ,,Duktus“ auf, so die beriihmte Glocken- 


stelle etwa mit ihrem wachsenden melodischen Hodhendrang: 


Die Glocken, sie  hallen, sie locken und schallen — 








Be Reni aks: Gish: 





Oder der G-dur-Walzer (,,Der Gott, der die Triebe*“‘), der in der "0 
Ouvertire mit Mediantenrucken eingeiulirt wird und ebenfalls: Ale. ae 


groBen Josefs- -Spriinge macht: 





Der Gott, der die Triebe der Freude, der Linbe ins Herz nfo ein. 


Und: warum soll Johann nicht einmal einen josefartigen Einfall 
gehabt haben? Waren die beiden einander so fremd, hatten sie SO 


gar nichts ,,Verwandtes“‘? 


Dem Argwohn steht es natiirlich frei, aus der role geile i 


Zweitaktigkeit der Karneval-Partitur Schliisse zu ziehen — woraus 
lieBen sich keine ziehen ? -—— aber ein Thema wie das chromatisch a: 
ilusternde * | 





weist wieder einen so echten ,,Duktus“ auf, daB alles Schniiffeln ‘ 


vergebens scheint. 


Vor allem aber paisch eines die Gebhard des Kiinstlers. Kane Me: 


man sich Johann Strau8, den Mann, den die Einfalle verfolgten, 


als Plagiator vorstellen? StrauB, der in Ansehung seiner Originali- 
tat von einem peinlichen Ehrgeiz erfiillt war wie Edvard Grieg, soll 


mit heimlichem Umsehen Josefs NachlaB. gepliindert . noo ATARI 1 
Stellen entnommen ... und wahrend der Nacht in seine Partitur ee ae 
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3 schmuggelt haben. . .?! Haltet den Dieb! Man -wittert die Lite 
_ der Ressentiments, und nur die Ahnungslosigkeit, die noch immer 


% _ nicht weiB, welcher Genius Johann StrauB war, der Drang der 
_ Unteren, den Oberen ein bifchen zu veruntern, kann dies halbwegs 


i I Ie ae 
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a 


we we 3 ie er 


erklaren. | | 
‘Die Legende schrumpft .. . ihren zweiten Teil — die Instrumen- 
tierungsfrage der Partituren — werden wir noch behandeln. Er- 


funden ist sie von der Wiener Neigung zum Scherbengericht, die 


-_unmittelbar neben dem Wiener Enthusiasmus und musikalischen In- 
-stinkt wohnt. Den gleichen Mann am Haar zu zausen, dem man 


eben den Lorbeer aufsetzte, ist echte Wiener Gebirde. Die Stadt 


hat zu viel groBe Manner, um sie leicht zu ertragen. Sang man dem 


Wiener im Donauwalzer vor: ,,Wiener, seid froh!“‘ — hundert Stim- 


_ men des Unglaubens ertonten sofort: ,,Oho, wieso . . .?“ 


K. 


Wien ging in der Fledermauspflege mutig voran und gelangte 


schon 1876 zur hundertsten Auffihrung; noch mutiger waren aller- 
dings Berlin und Hamburg, denn sie erreichten die 200, Auffithrung 
 betrachtlich friher ... In Paris erschien das Werk, stark verandert, 
_- 1875, nach Indigo und wurde als La Tzigane*! Zugstiick des Re-. 
_ maissance-Theaters. Sie eroberte die Stadt, von der die Operette 


des zweiten Kaiserreichs, Europa erobernd, ausgezogen war. In 


__ krauser Ironie bog das Schicksal die Endlinie einer Entwicklung in den 
_ Ausgangspunkt zuriick. Ganz Paris saB bei der Fledermaus. Nur ein 

Mann blieb fern. Mit Gichtknoten an den Handen lag er in seinem 
Z -Lehnstuhl, ein Ausgeschalteter, von einer Todeswolke tiberschattet. 


Und schrieb unter bohrendem Schmerz, in letzten Hinfalligkeiten an 


_ der einen komischen Oper, fiir die er gelebt, von der er ein Menschen- 
-alter getraumt hatte. Das Werk, das keine obszéne Rhythmik mehr 


enthielt, sondern das ungesungene Lied eines Lyrikers, der sein 
reines Wesen, seine Minne und Mystik zu Ende sang, bevor ihn 


~ Doktor Mirakel ins ewige Dunkel holte: Hoffmanns Erzahlungen. 


Ein zweites Mal erschien die Fledermaus in Paris als ,,Chauve 
Souris*‘ nach dem Tod des Meisters: 1905 mit der beriihmten La- 
valli¢re, in den Kostiimen des zweiten Kaiserreichs und in einer 
fabelhaften Aufmachung. Kapellmeister Bodanzky dirigierte das 
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Werk, das abermals ganzlich umgearbeitet werden muBte. Denn 
Halévy, einer der Autoren von Réveillon, widersetzte sich der Fleder- 
maus bis ins Eigensinnige, wollte nicht einmal deren Musik anhoren 
und zeigte sich, wohl aus Besorgnis um seinen Schwank, ganzlich un- — 
zuganglich, obwohl er mit Meilhac zusammen, von Benedix angeregt, 
nur Anspruch auf eine Halfte Unsterblichkeit hatte. Erst nach lang- 
wierigen Verhandlungen mit der Witwe des Meisters wurde er ver- 
ninftig und gab nach. : 

1894, als das Werk zwanzig Jahre alt war, wurde es entdeckt. 
Gustav Mahler fiihrte die Fledermaus im Hamburger Stadttheater 
(mit Heinrich Boétel, Katharina Klafsky und Fraulein v. Artner) als 
komische Oper auf. Nicht aus Caprice, nicht aus 6sterreichischer 
Sentimentalitat, sondern um eine der liebenswiirdigsten Erscheinun- 
gen der heiteren Biihne von operettenhafter Entstellung und scha- 
blonenhaftem Abgespieltwerden zu reinigen. Seinem  Beispiel folgte 
— etwas zogernd — die Wiener Hofoper, die die Fledermaus anfang- 
lich nur an Nachmittagen (mit Paula Mark, Ellen Forster, Lola Beeth, 
den Herren Schrodter, Ritter, Felix, Schittenhelm) auffiihrte — bis 
das Werk am 28. Oktober 1894 unter dem Schutz eines Strau8-Jubi- 
laums (50. Gedenktag des Dommayerkonzerts) und unter Wider- 
spruch kritischer Vornehmtuer auch abends erschien, alle ,,Denn- 
doch‘‘-Argumente anmutig entkraftete und dem Ruf der Staatsoper 
bis heute nicht geschadet hat. Seitdem sind die Glanzbesetzungen der 
Fledermaus bei allen mdglichen Gelegenheiten iiblich geworden, und 
im Salon des Prinzen Orlofski leben sich einlagenhaft groBe Wohl- 
tatigkeitskonzerte mit Opernsangern und Pianisten aus. 


* 


Strau8 war achtundvierzig Jahre, als er die Fledermaus schrieb. 
Fr stand auf jenem hohen Punkt, von dem man selbstbewuBt nach 
ruckwarts, etwas beklommen nach vorwarts blickt. Man steigt in 
diesen Jahren die Treppe schon etwas umstindlicher hinauf, ent- 
schlieBt sich, das erste silberne Grau im Haarschwarz wegzufarben, 
‘wenn man StrauB ist, jung bleiben will und mu8. Er blieb es. An 
seine zweite Jugend schloB er eine dritte, ein Wunder an Vitalitat. — 

Sein Meisterwerk war geschaffen, und die Fledermaus klart die 
Frage, ob StrauB Dramatiker der Operette war oder nicht. Wo er 
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seinem Euphorismus, seiner dithyrambischen Philosophie, seinem 
erotischen Weltgeftth! musikalische Symbole geben, wo er mit einem 
Wort den innern Musikanten singen lassen konnte, dort war ers, 
war er Meister: der Dramatiker des eignen Temperaments. Seine 
Tragik als Wiener Kiinstler bestand darin, daB er das StrauBische 
Buch ein Leben lang suchte und nur einmal fand: das Buch, in das 
sein Ich wie in einen andern Leib einging. 
Eine zweite Fledermaus hat er nicht geschrieben. 


~FERMATE 


,Und nun sehen Sie, wenn es einen Menschen 
gibt, den ich beneide, so ist es der Richard 
Wagner, und wenn es einen zweiten gibt, so ist 
das der Johann StrauB.. Diese Leute sind so 
situirt, daB sie mur thun miissen, was sie nicht 
lassen k6nnen, aber was sie lassen wollen, das 
miissen sie nicht thun. Bei mir ist das just nicht 
der Fall, ich muB manches, was ich lassen mochte. 

Anzengruber an Bolin, Wien, 20. Juli 1878. 


Mit der Operette hatte StrauB die vaterliche Sphare iiberstiegen, 
dem Tanz hohere Formen der Auswirkung gegeben und hiermit an 
der Entwicklung seines Vaters, man konnte sagen: erfolgreich fort- 
gearbeitet. 

Der ,,Malefizbub“‘, der bei Dommayer zaghaft und keck begann, 
stand 30 Jahre spater auf dem Hochpunkt seiner Lebenskurve, die 
fortan aus Hochpunkten bestand. Der Liebling der Welt baut seine 
Villa in Ischl, er hat sein Wiener Palais in der Igelgasse, wird Wiener 
Hausherr wie Gluck und Haydn, er kauft Gut Schonau bei Leobers- 
dorf, ein Grandseigneur, der seinen Spargel bauen, Fiakerfahren und 
im violetten Seiden-Schlafrock seiner Arbeit leben kann. 

Sein Leben wird ein ungehemmtes melodisches Strahlen. Er 
schafft den neuen Wiener Ton, der Kaiserstadtzauber sammelt sich 
in seinem Namen. 1874 wird das erste StrauB-Jubilaum gefeiert, das 
Andenken an die Griindung der Kapelle (1844) erneuert, und daran 
reihen sich die Glieder einer langen Jubilaenkette. StrauB wandelt 
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unter Triumphbogen, Ansprachen, Huldigungen, unter den Zurifen * 


eines empfundenen, nicht offiziellen Stolzes, in Harmonie mit seiner AG . 





- Gesellschaftsklasse, deren Behaglichkeitsinstinkten er Ausdruck und 4 


Echo ward. Die Majestat wird anerkannt. 


Mit StrauB arbeiten ‘an der Wiener Operette leichzelions zwei £8 
mehr oder minder groBe Begabungen, Nebenbuhler, die groBeres ~ 


Handwerksgeschick dazu mitbrachten als er. 

Der eine davon ist der martialische Franz von Suppé, der 
‘Wiener aus Dalmatien, der bis an sein Lebensende ein gebrochnes 
Deutsch sprach, wie fast alle Welschen ein leidenschaftlicher Koch 
war, und den die Prager Studenten seines gewalthaften Schnur- und 





_ Kinnbarts wegen fur einen russischen General hielten. Suppé, ein shy 
Verwandter Donizettis, vielleicht auch sein Schiller, bringt den Doni- 


-zettismus ins Singspiel: mit 22 Jahren schreibt er seine erste Biihnen- 
musik; das ist 1841, lange vor dem Dommayertag. Unter Pokorny 9 
Kapellmeister an de Josefstadt, liefert er Kantilene zu allem, was da 


kreucht und fleucht, zu Possen, Volkskomédien, Ausstattungsstiicken, 


komponiert auch Opern, darunter ein ernstes Zaubermarchen namens _ 
»Lannenhauser“, 1852. Vom Donizettismus geht er zum Offen- 
_ bachismus iiber. ae 
Nestroy, 1858 Direktor des Carltheaters, 1aBt von seinem Kapell f 


meister Binder die ,,Hochzeit bei Laternenschein“ nach dem Klavier- 


auszug instrumentieren, ohne Offenbach auch nur zu fragen, macht 


mit seinem Raub die glanzendsten Geschafte, veroffenbacht sein The- 
ater: ein Signal fiir Suppé, das Talent der Auswahl. Im Jahrzehnt 
1860—1870, wo StrauB noch mit Walzern befaBt ist, erscheint die 


erste Erfolgsreihe einaktiger Suppéscher Singspiele: Das Pensionat — ‘ 
(1860), Zehn Madchen (1862), Flotte Bursche (1863), Die schéne 
Galathee (1865), Banditenstreiche (27. April 1867, kurz nach dem te 
Donauwalzer); und in das Indigojahr (1871) fallt bereits Suppés 


an 


30jahriges Kiinstlerjubilaum. 1875 erringt Suppé mit ,,Fatinitzal. 
seinen ersten Welterfolg, und es ist Ironie des Schicksals, daB ihm 


dazu gerade Johann Strau8 verhalf, denn StrauB, von Jetty schlecht 


beraten (,,das ist nichts fiir meinen Schani .. .!‘‘), lehnte das Buch 


ab, das der andre mit Vergniigen komponierte. | 
Suppé hatte 18 Jahre Bithnenpraxis hinter sich, als er seine 


erste Operette schrieb, wuBte sich auf den Wiener Geschmack einzu- oe 
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stellen, schrieb Kantilene, Parodie, Oper, Posse, Heurigen- und Kir- 


-chenton, welsche und deutsche Mundart: ein tiichtiger Koch seiner 
nicht hohen, aber wiirzigen Einfalle. Er hat fiir StrauB nicht gerade 


Bahn gebrochen, aber die Wiener Eigenart der Operette vorbereitet, 


das Publikum auf sie eingestimmt. Fruchtbar bis in sein Greisen- 
alter — im Todesjahr, 1895, schrieb er noch ,,Das Modell‘‘ — hat 


der Vielseitige auch eine Nationalhymne geschaffen: ,,O, du mein 


= 
~ 
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Osterreich’’. Sie wurde die Hymne fiir Gartenkonzertpublikum wie 
seine Ouvertiire zu ,,Dichter und Bauer“‘ das Paradesttick aller Salon- 


und Regimentskapellen bis heute wurde. Und darin liegt es: Garten- 


konzert . . . Salonkapelle. Suppés beste Musik hat nicht Klasse. 

Sein Mestizen-Melos besitzt eine grob-musikantische Musku- 
latur, das Sentimentale steht an der Grenze des Schmalzigen (,,Hab’ 
ich nur deine Liebe, die Treue brauch ich nicht“), das Italienische 
kommt nicht vom edlen Verdi-Italien, sondern, nehmt’s nicht iibel, 
vom Leierkasten. Und das Wienerische ...? Die Schdne Biaue 
Donau, die Ouvertiire zur Fledermaus konnen von den Philharmo- 
nikern gespielt werden; Suppé nicht. 

Der zweite ist Karl Millocker (1842—1899), ein Mann, zu 


_ dem Hans von Biilow einmal sagte: -,Millocker, Sie haben die Melo- 


die!‘ Er besaB sie auch, und sie war liebenswiirdig und kleinbiirger- 
lich wie ihr Vater, der den Kopf eines Wiener Handwerkers trug. 
Dann besaB er noch die Erfahrungen einer langen Bithnenlaufbahn, 
war um 18 Jahre jiinger als Strau8, anscheinend also weniger ver- 


’ braucht, als er — ungefahr gleichzeitig mit ihm — ans Operetten- 


schreiben ging. 

Millocker, geborner Wiener, kam 1869 aus der Provinz ans 
Theater an der Wien und wurde aus dessen Kapellmeister dessen 
Hauskomponist. Die Direktoren Franz und Max Steiner, Vater und 
Sohn, beschaftigten auBer ihm noch Adolf Miller und Johann StrauB, 
und ihr Beispiel regte den fixen Dirigenten an. Seine ,,Musik des 


* Teufels“‘ (1875), das ,,Verwunschene SchloB‘‘ (1878) fallen in die 


Fledermaus- und Methusalemzeit, und StrauB ist es unabsichtlich, 


* der Millé6cker — wie Suppé — durch Ablehnung eines guten Buchs, 


des ,,Bettelstudenten’ (1882) den ersten Welterfolg verschafft. 
Andre Erfolge Milléckers heiBen: ,,Dubarry‘ (1879), ,,Apajune, 
der Wassermann® (1880), ,,Gasparone‘ (1884), der ,,Feldprediger” 


Deesey . Joh. Straues 
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(1884), der ,,Vizeadmiral (1886), die ,,Sieben Schwaben“, womit 
allerdings schon der Niedergang beginnt. Eine Zeitlang spielten alle 
Wiener Salonkapellen, Werkel und Klaviere: ,,Ach, ich hab’ sie ja 


nur auf die Schulter gekiiBt oder: ,,I[ch bin der arme Jonathan’. — 
Er unterhielt mit hitbschen Einfallen, die zwischen lauer Kapell- 


meistermusik stehen. Die Zeitgenossen klaubten sie aus, sein Name 
wurde volkstiimlich. | ot 

Er war der Sohn eines biirgerlichen Goldschmieds, und sein 
Textdichter Hugo Wittmann macht einmal die feine, zutreffende Be- 
merkung: auch als Musiker war Millocker Ziselierer, Schleifer und 
Feiler. Er machte sich’s nicht leicht. Leider war es nicht immer Edel- 
metall, das er schmiedete. Seine Musik ist eine Musik als ob: sie 
erinnert an jene fatalen Neugoldringe, womit die Vorstadtjuweliere 
Wiens vorstadtischem Schmuckbedirinis einen billigen Glanz verliehen. 

Mit StrauB gemeinsam hat Mill6cker das Musikantische, die An- 
mut des Einfalls. Aber — Einfall und Einfall...! In .Millockers — 
»Feldprediger‘‘ klingt ein Walzermotiv fast nach dem Anfang der 
Morgenblatter; aber die eigenartige Fortspinnung bleibt aus und die 
Banalitat besorgt das Ende: | 


Und ihr, mein Herr, bei mei-ner Ehr, schlaft wie ein Mur-mel-tier —! { 





Auch einer andern Millécker-Melodie diirfte es kaum gelingen, 
,neuer Gefiihle lieblich Gewithle wirklich in uns zu wecken: sie — 
spricht davon im Kapellmeister-Ton: 





| 
Neuer Ge-fiih-le lieblich Ge-with le wogt in der See - le, fiil-let die Brust — 
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Ja, Millocker hatte die Melodie; aber nicht die Melodie allein 
entscheidet, sondern die Persénlichkeit, die eine Melodie erregt, 
das Schicksal, dem sie heif' entsprang, die Nebenvorstellungen, die 
sie eingibt. Denn Melodie, und sei sie die eines Walzers, ist der 
Reflex innerster Lebensvorgange, ist der Aushall der innern Gerichts- 
verhandlung, wo es auf Tod und Leben hergeht, und niemals hat ein 
unbedeutender Mensch, einer, der nicht vor seinem Damon erblich, 
eine bedeutende Musik erschaffen. Millocker, der sein Alter mit 
Rentenverzehren und Ansichtskartenschreiben in seiner Badener Villa 
zubrachte, versandete geistig. In seinem fitnfzigsten Lebensjahr war 
er ausgeschrieben, in Jahren, die fiir StrauB die Schwelle einer 
zweiten Jugend wurden. Er war nicht imstande, Melodie zu er- 
regen, die Oberhand besaB itber mehrere Geschlechter: eine Ar- 
mut, in Reichtum gestorben. 

Fine Originalitat aus zweiter Hand bereitet dem Philister Wonnen; 
nie zuckt aus jener andern Welt Elektrizitat heriiber, die entziindet oder 
niederwirft: der Funke des Genies, die Kleinigkeit, auf die es ankommt. 

Die Zeitgenossen haben Millocker oft neben StrauB gestellt. Er 
gehort auch an dessen Seite wie die Senkung zum Gipfel gehort. 

Das war Millo6ckers Bedeutung als Operettenkomponist: der Ab- 
stieg, dem mit Suppé der Aufstieg, mit Strau8 die Hohe voranging. 

Es gehért zum Glick des Gliickskindes Strau8, daB er diese 
Begabungen neben sich fand, sie ertrug, ja, von ihnen gestachelt, 
sie iiberholte und schlug. Erhoht durch sie, hat er mit der Fleder- 
maus die Wiener Operettensphare geschaffen. 

Sein Nachfolger Franz Lehar ist der Typ einer andern Generation. 
Er ubernimmt von Strau8 die Tanzeinlagen, erweitert sie ins Mon- 
dane, tiberbietet Strau8 an weicher Geschmeidigkeit der Linie, apar- 
tem Kolorit, nervosen Sensationen. Auf den wogenden Linien seiner 
siindschon schillernden Slawenwalzer, auf ihrem Frauenarom, ihrem 
erotisch-sentimentalen Hautgout wiegen sich die Nerven des moder- 
nen internationalen Menschen. Kein Hotelhof der Riviera, kein 
Dachgarten Neuyorks, keine Wiener Bar halt Stimmung ohne den 
mittonenden Leharismus oder Puccinismus. Eine intensive, rassisch 
gefarbte Berauschung. : 

Auch sie kommt aus Wien. Aber sie ist es nicht. Nicht das Wien, 
das alte, echte. . 
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Nie hat Strau8 mit den entfesselten Instinkten eines gereizten 
Akademismus zu kampfen wie seiner Spatzeit duldende Genossen : 
Bruckner, Wolf, der aufgehende Mahler. Ironische Lebensklugheit 
_heiBt ihn vor allem, die Presse gewinnen, und die Presse beeilt sich, 
mit dem Mann der Erfolge in ihren besten Vertretern Bundnisse durch Th. 


Libretti zu schlieBen. 






Von allen Wiener Kiinstlern ist Johann StrauB der einzige, ach ig 


Jy 


zwischen Lacheln und Huld der Wiener Lebensmachte seinen Weg 


nahm, ohne seine GréBe fiir achselklopfendes Gonnertum zu ducken __ 


ie 


Es lag in der besonderen Betorung seiner Kunst, im Walzer selbst, — . 


wohl auch im Unwiderstehlichen der Pers6nlichkeit, die in Wien ; 
jedes Werk, auch ein starkes, verzeihlich macht, und der seltne Fall, ein — 


Menschenkind nur Sonntage leben zu sehen, woran auch mifglickte a 


Premiéren nichts andern, freut als Ausgleich und Genugtuung. Selbst Z i 


erfolgreiche Komponisten miissen nicht immer verdachtig sein. 


StrauB malt nicht in watteauhafter Sehnsucht die versagte cane ae 
eines Lebens; er ist selbst Grazie und ohne sentimentalische Téne. 
Nur manchmal, ganz leise, hért man im Walzer und seinen Verziickun- — m 
gen die Trane. Man wei® nicht, woher sie kommt und was sie ie i 
will — ist er auf Menschensuche? Bietet er halb resigniert, halb- 8 
noch wunschvoll sein feuriges Herz an, wie im Aschenbroédelwalzer? 


(As-dur-Teil, in Griinfelds Bearbeitung.) Ist es Abschied oder Ritck- 
schau? Gerade ihr geheimes Dasein, nur fiir Feine fuhlbar, iBipt, 


dem lustbestrebten Walzer seelische Hintergriinde. 


In seinen Flug- und Schwungjahren gibt es keine Tudnmenenpente ou 
mit der verletzten Welt; gegen seinen frohblauen A-dur-Himmel hebt Bes 


-niemand die Faust auf, — das Spiel bleibt ohne Gegenspieler — und — 
tragisch in diesem von ironischer Heiterkeit umbliihten Leben ist — 
nur seine ahnungslose ZuhG6rerin: die verfallreife Stadt an der Donau, 
bestimmt, zu sterben, um neu zu werden. Ts 


Sollte ihr die Trane gelten? 


Eine einzige Sehnsucht blieb als Rest: die Oper. Sie ist die e 
magische Vision des fernen Landes, an dem alle StraBen vorbeifithren, 
der Triumphtraum, vor dem die Wirklichkeit des Triumphs ver- 
blassen, der Erfolg, den kein Erfolg ersetzt, das letzte, was dauernde | 
Beunruhigung von Gunst und Begabung verlangt, und das bhai 


was dem Sonntagskiinstler versagt blieb. 
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Seit dem Neu-Wien-Walzer sind, abgesehen von den Sonder- 
ausgaben der Operettenstiicke, 25 Werke entstanden, selbstandige 
 Tanzstiicke, wie ,, Wiener Blut“ (Werk 354), ,,Bei uns z’Haus‘‘ (Werk 
_ 361) und der Gesangswalzer ,,Wo die Zitronen bliihn‘‘, eine italie- 
_ nische Reiseerinnerung. StrauB traniert sich fiir den Oya 
_ seine Novitaten im Konzert werden seltener. 

Er mu8 dabei die Ubersegnung durch Einfalle irgendwie ab- 
reagieren, ja Kampfe gegen den Ideenzustrom fithren. Stiirzt sich 
_ jedem Buch entgegen, es augenblicklich mit Musik zu beschittten. 

_ Entspannt sich bei Karten und Billard, verbirgt sich dort, als miisse er 
dem Einfallsregen entkommen, horcht mitten drin ins Ferne, geht 
weg, ein Motiv zu notieren. Er entkommit nicht. Von Saphir sagte 
Wien, er sei in Gesellschaft ein trocken-enttauschender Patron ge-’ 
_wesen, da er, besorgt um seine Scherze, vor dem Druck keinen preis- 
gab. Strau8 kennt nicht Sparsamkeit, die auf sich selbst eifersiichtig 
ware; begreift nicht Komponisten, die zum Komponieren ein Klavier 
brauchen; er hat nichts ,,hervorzulocken“, beniitzt Augenblicks- 
Notenpapiere, wie Manschetten, Taschentiicher, Hundertguldennoten, - 
ja beim Simpliziuswalzer, dessen Erscheinen seine Nachtruhe stérte, 
das Leintuch, das er mit Linien und Noten fillte, wahrend die Gattin 
ruhig daneben schlief. 

StrauB ist Zimmer-, Salon-, Equipagenbewohner, nicht natur- 
siichtig wie das moderne Fluchttier der Weltstadte, er kennt kein 
pathetisches oder schwarmendes Verhaltnis zur Landschaft. Er be- 
_ reist mit dem Langenbachschen Orchester zwei Monate lang Italien 
+ von Triest bis Neapel: kein Reisebrief, kein Tagebuchblatt ergétzt 
sich oder entladt sich irgendwie romantisch. Er bringt den Zitronen- 
- walzer mit, die ,,Italienische Reise‘‘ von Johann StrauB, der Italien, 

‘die Welt iiberhaupt als melodische Stimme ausdriickte. Der Raum, 
der ihn umgibt, hat nur die Moglichkeit, zu tonen. 

Ein Einfallsmusiker ist selten Verarbeiter. Er hat soviel mit 
dem Auffangen, Festhalten und Bewahren des primaren Gnaden- 
geschenks zu tun, soviel Sorge fiir die Unterkunft in schon iiberfiillten 
Laden zu tragen, daB damit alle Zeit aufgeht. Wohl auch die Lust.. 
Er war bereit, ein Duett von neuem, ein Couplet zum zwélftenmal 
zu schreiben, bis es ;,saB‘‘; aber die Juweliersarbeit, den musikali- 
-schen Kristallschliff, die artistische Kontrapunktierung von Themen 
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haben andre besorgt. Wovon die Sekundarmusik der zahllosen” 
Klavierparaphrasen Zeugnis gibt. 

Es gibt beinahe zwei Dutzend solcher Bearbeiter (abgesehen von - 
Albert Lortzing, der den Elisabethwalzer des Vaters fiir Singstimmen 
setzte). Die bedeutendsten sind die Umschreibungen von Karl Tausig 
(,,Man lebt nur einmal‘‘, ,,Wahlstimmen‘’ und ,,Nachtfalter“). In 
die Liste gehéren weiter: F. Th. Cursch-Bithren (Donauwalzer fir 
gemischten Chor nach Gernerths Text), Godowsky (Symphonische 
Metamorphosen), Ed. Goldstein (1001 Nacht), GroBmann (Donau- 
walzer), Grinfeld (Aschenbrodel und zahlreiche andre), Gumbert 
(Walzer-Rondo), Henselt (Fantasie), Albert Jungmann (Indigo), Kel- 
dorfer (Accelerationen fiir Mannerchor und Orchester: ,,Zeit ist 
Geld“), Moriz Kasmeyer (Musikal. Mesalliancen), Emil Kiithns (Ton- 
bilder: Fledermaus fiir Klavier und Violine), Fritz Lange (L’Enfan- 
tillage), Louis Rée (Frithlingsstimmen fiir zwei Klaviere) Josef Schlar 
(Kinderstiicke aus Pasman), Schulz-Euler (Donauwalzer als Konzert- 
stiick), Schiitt (zwei Hefte Paraphrasen, dann Kaiserwalzer-Capriccio), 
J. B. Wekerlin (Donauwalzer), Stefanie Wurmbrand-Vrabély (Gschich- 
ten aus dem Wienerwald). Zu diesen vorwiegend fur Klavier ge- 
dachten Bearbeitungen kommen noch Orchesterstiicke. So hat Robert 
Fuchs in seiner Serenade op. 55 (zum StrauB-Jubilaum komponiert) 
zwei StrauBische Themen sinnvoll beniitzt, und ahnlich Felix Wein- 
gartner im Finale seiner Es-dur-Sinfonie, und zwar mit Mollverande- 
rung des Polkamotivs (aus der Fledermaus). Hanslick meinte von der 
Fuchsschen Serenade: ,,Es ist unglaublich, wie solcher Impfstoff 
das Blut verbessert‘‘, ein Wort, das wohl auch von Weingart- 
ner gilt. : | 

Was sonst an Einfallsgut aus StrauBens Partituren in die von 
andern iiberging und dort ohne iibertriebene Schamgefiihle stehen 
blieb, sei nicht dazugerechnet. Unausdenkbar, welches Genie ent- 
standen ware, hatte die Natur in Uberanstrengung einen Arbeits- 
kiinstler wie Brahms mit einem Einfallskiinstler wie StrauB in einem 
Menschen gebunden! 
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DER LIEBLING DER WELT. 


: Im Jahrzehnt 1870—1880 wiederholt sich ein Motiv des vater- 
lichen Lebens in grofer Verbreiterung: Johann StrauB durchmiBt die 
Alte Welt und erobert, was dem Vater Traum geblieben. war, die 
Neue. Nicht aus der Byron- und Lenau-Damonie heraus — der . 
Reisescheue hatte lieber seine kaiserlich Wienerische Ruh’ gehabt 
— aber sein Ruhm zwang, Managertum verfihrte ihn durch Antrage, 
deren Hintergriinde Gold und Lorbeern bildeten. 

Zunachst Amerika. Der 100 jahrigen Gedenkfeier der Unab- 
hangigkeitserklarung der 13 nordamerikanischen Staaten (1776), fur 
die Richard Wagner einen Marsch komponieren muBte, ging eine 
Art lokaler Feier in Boston (1872) voraus, da Boston als Haupt- 
stadt des Staates Massachusetts schon 1772 die Lossagung von 
England beantragte. Boston plante Konzerte von mammuthaften 
Ausmafen, lud dazu Johann Strau8 ein und machte eine unwider- 
stehliche gastliche Gebarde: freie Uberfahrt, freie Station wahrend 
des ganzen Aufenthalts — cotite que cofite! — fur Strau8, seine Frau, 
seine Dienerschaft und im Vorhinein hunderttausend Dollar, die bei 
der Anglobank in Wien hinterlegt wurden. Diese starken Griinde, 
verstarkt durch das Zureden der klugen Frau Jetty — sie ermaB die 
Bedeutung der Fahrt — tibertonten alle Gegengriinde, und Meister 
Johann wurde in den Entschlu8B gedrangt. | 

Am 1. Juni begann das Abenteuer von Bremerhaven aus. Wie 
so oft war der angstlich bebende Neurastheniker der Seetiichtigste von 
allen. Er veranstaltete sogar einen Tanz auf Deck — eine preuBische 
Gardekapelle fuhr mit — und da er selbst nicht Tanzer war, muBte 
_ sein Diener die Kavaliersrolle ao den Damen iibernehmen und 
zum Walzer antreten. 

Amerika empfing ihn mit einer herrlichen yankeehaften Grimasse: 
an den StraBenecken Bostons lauerten haushohe Anschlagbilder, wor- 
auf er sich als einen Konig erblickte, der auf der Weltkugel thro- 
nend iiber das Universum den Taktstock als Szepter schwang; und 
dieser Reklameschrei, der sogar Wahrheit enthielt, bildete den Auf- 
takt zu einer Reihe grotesker Szenen, deren Held halb belustigt war, 
halb um sein Leben bangte. » 

StrauB muBte vertragsmaBig 14 Konzerte abhalten, was leichter 
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zugesichert als getan war. Die Konzerte fanden in einer hdlzernen 


Riesenhalle statt, worin 100000 Menschen, die Bevolkerung einer nm 
europdischen Stadt, Kopf an Kopf saBen. Sechs Konstabler gingen 1 
ihm und seinem Diener, der die Geige nachtrug, voran, den Weg ~ 


zum Dirigentenpult wie Schneepfliige bahnend. Frauen kiiBten seinen 


Rocksaum. Mannerkehlen donnerten zarte Cheers in seine Ohren, — y 


Autographenjager fielen ihn wie Hummelschwarme an, Ladies be- 


lagerten sein Haus, einer. schwarzen Locke wegen, und schlieBlich 


fiirchtete Stefan, der Diener, der schéne Neufundlander, dem er die 


»otrauBischen Ea a abschnitt, werde kahl nach Eurepa | Ach 


zurickkehren . 


Den Bonaiwalzen sangen zwanzigtausend Sanger. Um sie nite! 39 
halbwegs zu beherrschen, muBte Strau8 hundert Unterdirigenten 


aufstellen, die seinen Takt abnahmen und weitergaben. ,,Allein ich 


konnte nur die Allernachsten erkennen, und trotz Proben war ein’ 


_ Zusammengehen, an Vortrag oder Kunstleistung nicht zu denken. — 
Eine Absage hatte ich mit dem Preis meines Lebens bezahlen missen! 


Nun denken Sie meine Lage angesichts eines Publikums von 100 000 Le 
Amerikanern! Da stand ich auf dem obersten Dirigentenpult — wie | 


wird die Geschichte anfangen, wie wird sie enden? Plétzlich kracht i 


ein KanonenschuB, ein zarter Wink fiir uns Zwanzigtausend, das te 


Konzert zu beginnen... Ich gebe das Zeichen, meine 100 Sub- 


dirigenten folgen mir so rasch und gut sie konnen, und nun geht ein 
Heidenspektakel los, den ich mein Lebtag nicht vergessen werde. 


Da wir so ziemlich zu gleicher Zeit angefangen hatten, war meine 


ganze Aufmerksamkeit nur noch darauf gerichtet, daB wir auch — c 


zu gleicher Zeit aufhérten. Gott sei Dank, ich brachte auch das zu- 


wege. Es war das Menschenmoglichste. Die 100 000kd6pfige Zune 
horerschaft brillte Beifall, und ich atmete auf, als ich mich wieder 
in freier Luft befand und festen Boden unter meinen FiiBen fihlte. 


. Am nachsten Tag muBte ich vor einer Armee von Impresarios 


die Flucht ergreifen, die mir fiir eine Tournée durch A ein ae 


ganzes Kalifornien versprachen . . .“ 7 | 
An die 14 groBen Konzerte ediibesen sich noch aut ‘ale 
gemeines Verlangen“ in Boston zwei groBe Balle mit einem Orchester 


von 300 Mann, schlossen sich vier Konzerte im Neuyorker Opern- is 


haus, womit er endlich die Campagne hinter sich brachte. Das 
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_ Yankeeblut rebellierte wienerisch, und man darf sagen, StrauB war 
_ der erste Konig, der Amerika beherrschte. Am! 13. Juli landete er 
- aufatmend in Europa: er hatte vor der Abfahrt sein Testament ge- 
macht — es war umsonst gewesen! 


In Wien herrschte gerade die Cholera; so blieb StrauB in Baden- 


Fal Baden, und gedachte zwei Monate in Ruhe zu verschnaufen. Aber 
er war eines Triumphes nirgends sicher. In Baden-Baden gab es 


eine Kurkapelle. Und ein giitiger Mensch wie er lehnte nicht ab, 


sie zu wohltatigem Zweck zu dirigieren. Hier hérte ihn Hans von 
_ Bilow, hier hérte ihn der alte Kaiser Wilhelm. Der Kaiser liebte be- 
-sonders die ,,Morgenblatter“, das ,,Ktinstlerleben‘‘, ,,;Wein, Weib 
und Gesang“‘, ,,Leichtes Blut‘‘, vor allem aber, wie erwahnt, die 
_ ,Gschichten aus dem Wienerwald“, die bei jedem Promenadekonzert 
-gespielt werden muBten. Fiir den Kaiser muBte StrauB ein eignes 
Konzert im Kurhaus und zwei Abende vor der kaiserlichen Familie | 
! veranstalten. Der alte Herr, dem StrauB eine ,,Kaiser-Wilhelm-Polo- 
_ nase*‘ widmete, ging mit ihm’ spazieren, lud ihn ein, lieB ihm Ooffent- 
lich durch seinen Generaladjutanten den Roten Adlerorden iber- 
- reichen, kurz, schien sich an dem StrauBischen Wiener- und Wal- 
_ zertum kurartig zu verjiingen. 


In das Frithjahr 1874 fallt die italienivene Reise. Strau8B unter- 


4s ahr sie mit dem Langenbachschen Orchester, das er schon 1873 
. _ wahrend der Wiener Weltausstellung leitete. Der Erfolg war ein 
__ Trionfo ohne Lamento wie iiberall, und das Ergebnis: daB die StrauBi- 
_ schen Motive in Italien hangen blieben. Melonenverkaufer und Gon- 
_ dolier, Conte und Facchino, Gasse und Palazzo sangen Straub. Als 
_ Billroth kurz darauf Italien bereiste, schrieb er an Hanslick, man hG6re 
hier nur Wiener Musik, wie man frither in Wien nur italienische 
_hérte... Ein Erfolg, um-so bedeutungsvoller, als alles Habsbur- 


gisch-Osterreichische in Italien seit den Spielberg- und Radetzky- 


zeiten einigermaBen verhaBt war. Gegen Johann StrauB erhob sich 
keine Irredenta: diese Form des Osterreichers lieB man sich ge- 


fallen, ja man unterlag ihr. 

_ Zwei Jahre spater (Frithjahr 1876) geht’s iiber Leipzig, Ham- 
burg, Dresden, Baden-Baden nach Berlin: in zwolf Abenden wird 
vom Krollschen Garten aus Berlin erobert. Kaum erschienen, wird 


* -StrauB jubelnd Deere ny. man sieht seiner beweglichen Jugendlich- | 
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keit die tiberschrittenen Finfzig nicht an, man vergleicht die Walzer, 


wie sie Bilse und wie sie StrauB spielt. Zum SchluB gibt StrauB 


noch ein Konzert in der Stadtischen Turnhalle, PrinzenstraBe, zu- 


gunsten des Luisendenkmals mit erheblichem Ertrag. 

Die letzte dieser Triumphreisen geht nach Paris.. Hier war 
StrauB seit langem zu Hause. Direktor Koning veranstaltet im Re- 
naissancetheater (13. Januar 1877) eine Festauffiihrung von Indigo. 
Die Begeisterung macht sich in Strau8krawatten, StrauBhiiten und 
-handschuhen Luft. Er dirigiert zusammen mit Olivier Métra die 
Pariser Opernballe und bringt sie zu glanzender Auferstehung. Eine 
chauvinistische Gegenbewegung der Pariser Musiker schlagt in eine 
Huldigung fir StrauB um, der Donauwalzer ruft ein ,,Frémissement* 
im Publikum hervor, und am SchluB gibt es das ubliche Monstre- 
konzert zu wohltatigem Zweck, woran sich ihm zu Ehren eine 
Soirée in der groBen Oper schlieBt. Mit einer eleganten gallischen 
Geste empfiehlt sich Johann StrauB, indem' er 1000 Frank fir die 
Vereinigung der Pariser Musiker widmete und um Aufnahme bat, wo- 


durch alle Gegenagitationen erledigt waren. Mit dem Ritterkreuz 


der Ehrenlegion, das ihm der Prasident der Republik verlieh, ver- 
1aBt er Paris. Die alte StrauB-Tradition, vom Vater begriindet, spann 
sich fort, und es sprach zu seinem Vorteil, daB er ,,kein deutsches 
Mondgesicht‘ besaB. Man schrieb 1877. Es war die Zeit der inter- 
nationalen Hoflichkeiten ... | 

Boston, Berlin, Rom, Paris: — StrauB kehrt in seine Hietzinger 
Villa als Macht zuriick, mehr noch: als Liebling der Welt. 


CAGLIOSTRO 


Das nachste Bithnenwerk hieB: Cagliostro in Wien. Vielleicht 


dachte StrauB, aus Italien zuriickkehrend, an eine frohe welsche 
Figur, einen Schalk, wie er ihm selbst im Blut saB. Auf einem Ge- 
sellschaftsabend kurz nach der Fledermaus wurde wieder der Ge- 
danke laut, die delikate Wiener Note seiner Begabung fiir einen 
Altwiener Stoff zu niitzen. SchlieBlich wurde Camillo Walzel, Ge- 


nées Mitarbeiter — ihn hatte Offenbach mit der deutschen Bearbei- — 
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tung der Schénen Helena betraut — irarent beauftragt, auf einen Ge- 
danken zu kommen . 

So ging er denn int Genée daran, und richtig fanden sie das 
Notige: Cagliostros Abenteuerlichkeiten in Wien. Sie durchforsch- 
ten die Archive und Bibliotheken, und es entstand eine sehr artige 
Sache, eine intrigenerzahlende Operette mit historischer Hauptfigur 
und offen bekanntem Lokalpatriotismus.~ : 

Die Auffiihrung fand am 27. Februar 1875 im Theater an der 
Wien statt und war das dritte Ereignis, das in die beiden groBen Er- 
eignisse dieser Tage fiel. Das eine davon hieB Richard Wagner. 
Der Meister fiihrte im Musikvereinssaal zum erstenmal den Kaiser- 
marsch und Bruchstiicke aus der G6tterdammerung auf, ein Konzert, 
das das musikalische Wien aufstiirmte, soweit es jung, erschreckte, 
soweit es alt war. Von Lorbeerkranzen fast verdeckt, stand Richard 
Wagner am Pult, Fanatismus und Hohn lagen einander seinetwegen 
in den Haaren. Aus der Samstagprobe stahlen sich viele zur 
Cagliostro-Auffiihrung, um ,,aufzuatmen in Wiener Luft“. 

Das zweite Ereignis war der ProzeB Ofenheim, der einen vollen 
Monat lang die Nerven Wiens beschaftigte, und der an diesem Tag 
zu Ende ging. Auf den StraBen schrien die Leute einander das 
Ergebnis zu, rissen die Ttiren der Kaffeehauser auf, um es hinein- 
zurufen. Es handelte sich um einen Typ der Zeit, um einen Ver- 
treter der Griindermoral, dessen Prinzip lautete: ,,Mit Sittenspriich- 
lein baut man keine Eisenbahnen‘‘. Der liberale Kapitalismus, der 
dieses Motto verstand, sprach den Mann frei, dessen Lemberg-Czerno- 
witzer Bahn ebenso schleuderhaft wie gewinnbringend gebaut war, 
und das Offenheimfieber zittert noch in den Berichten tiber die Auf- 
fihrung des Cagliostro nach, dessen ees ein Schwindler aus 
dem alten Wien war. 

Ungefahr dieselbe Gbeclischatl die eben noch im distern Ge- 
richtssaal saB und dem Wahrspruch der Geschworenen entgegen- 
zitterte — tua res agitur —, saB nun im ‘Theater und lieB sich von 
StrauB unterhalten und entfiihren. Sein Kopf taucht auf, das er- 
regte Gefliister wendet sich ihm und der Ouvertiire zu. 


sve 


Auf der Tiirkenschanze feiert das Rokoko-Wien den 100. Jahres- 


je 





tag der Tiirkenbelagerung und des Entsatzes der Stadt (1683), ~ 
GroBe Stimmung: Festessen, Festtrinken in Buden und Buschen- 
schenken, Lied auf die Tapferkeit der Vorfahren. In diese Wein- 
und Gugelhupfwelt tritt der Graf Cagliostro, der die stets naiven 
Wiener blufft: er habe dem seligen Gutenberg den Gedanken der i 
_Buchdruckerkunst beigebracht, habe an dem Mahl teilgenommen, 
wo das beriihmte Ei des Kolumbus verzehrt wurde, habe mit Luther, _ 
ja mit Vater Noah verkehrt und dergleichen Tollheiten mehr, die 
ihm das Gegenspiel — Graf Fodor und Baron Lieven — iibelnehmen, — 
zwei Offiziere, bei denen auch die ewige Liebe eine Rolle spielt. Im _ 
zweiten Akt steht Cagliostro als Witwenverjiinger und Goldmacher 
samt seinen Helfershelfern, der Lorenza Feliciani und seinem Diener 
Blasoni — im Laboratorium. Im dritten suchen die guten Wiener, 
denen inzwischen ein Licht aufgegangen ist, den Zauberer einzufan- a 
gen, werden aber von ihm so lange an der Nase herumgefihrt, bis — Re 
er ihnen entwischt, die auch keinen hangen, bevor sie ihn haben. 

Der Text, amiisant und geschickt, gab StrauB freilich nicht An- 
laB, das romantische Individuum im Kampf mit der Gesellschaft zu 
schildern, gab ihm aber die Mdéglichkeit, nach Herzenslust wiene- _ 
risch zu sein und seinen innern Schelm auszusingen. Das Buch 
umgeht auch die Gefahr, die in der Figur lag, denn ,,der Abenteurer 
im Stil Cagliostros ist ein Schwindler ohne Idee, er lebt auf Kosten 





der andern, findet immer die Dummen, die er braucht, ein Ziel, ‘zu 4 
geringfigig, um Teilnahme zu erwecken‘ (Franz Blei: Das Rokoko). © a 
Cagliostro erweckte aber Teilnahme, schon durch das zufallige An- a 
_. klingen an ein groBes Zeitereignis — wovon starkes Theater ja : aa 


immer lebt —, zu einem volkstiimlichen Stiick fand sich der volks- 
timliche Musiker und die ,,Pilgerschaft nach dem Theater an der 
Wien und seinem Cagliostro“‘ nahm kein Ende, obwohl Richard 
Wagner sein Konzert am 14. Marz wiederholte, weshalb Eduard 
StrauB ,,in anerkennenswerter Pietat“ sein iibliches Promenade- ea 
konzert verschob, und die Stadt einem vierten Ereignis ausgeliefert ee 
wurde: im Stadttheater gastierte Friederike GoBmann als Grille... 

Bei der Auffithrung muBte der Walzer zwischen der venianren cage 
Witwe und dem Spitzbuben Blasoni (Girardi) dreimal gesungen wer- 
den, das Publikum zeigte Lust, ihn noch ein viertes Mal zu hoéren, _ 
tind es schien, als wollten sich beim zweiten und drittenmal ,,das — 
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‘7: ganze Parkett und die Logen erheben, als wollten die Galerien herab- 








 steigen und alt und jung und reich und arm sich umschlingen und 
im Kreis herumdrehen, und es fehlte nicht viel, die Szene auf der 
_ Bihne hatte im Saal lebendige Nachahmung gefunden...’ (Neues 


Wiener Tagblatt.) Johann Strau® verstand sich auf soziale Ver- 


sodhnung: sein Walzer hob die Unterschiede zwischen Aktiondren 


und Ausgebeuteten, zwischen Schwindlern und Beschwindelten auf, 


und alles versank im dionysischen Rausch von: 


Ses 


Zu gleicher Zeit mit Cagliostro entziickte die reizende Toni Link 


als Lecocgs Angot im Carltheater. Im Marz 1875 inszenierte Her- 


beck Goldmarks Konigin von Saba — das glithende Kolorit der Auf- 
machung spiegelt den Wiener Makartismus wieder — in der Komi- 
schen Oper, die Heinrich Bohrmann leitet, gastiert die Patti als Lucia. 


he Und die Marie Gallmeyer verschleudert in einer freiwilligen Versteige- 
_ rung, zu der sie gendtigt war, ihre Habseligkeiten. 


_ Ein Theaterereignis, das wir erwahnen, weil die Figur der Gall- : 


S meyer fiir das Wiener Jahrzehnt 1870—1880 und sein Ausleben der 


Sinnlichkeit reprasentativ bleibt. Eine geniale Hanswurstbegabung, 
eine Romantikerin der Sexus, hemmungslos in ihrer damonischen 


_ Geschlechtlichkeit, verzehrt sie sich im Triebhaften, irrationell und 
-_ unbeeinfluBbar, rasend wie eine Naturmacht. 


In dieser seiner babylonischen Glanzepoche, wo ) Osterreich noch 


Macht genug ist, eine eigene Nordpolexpedition auszuriisten, ent- 
-stehen, halb noch im Geheimen, die Sinfonien Anton Bruckners, 
die Entladungen bauerlicher Glaubigkeit und Einfalt — die Roman- 
tische Sinfonie fallt grade zwischen Cagliostro und Methusalem — 


und hier kommt die andre, zu spat erkannte Seite der dsterreichischen 


; Volkskraft zum Vorschein. 


Vom Grafen Sandor, dem Vater der Metternich, einem Wiener 


: x Gesellschaftstyp, wird erzahlit, er habe den Wagen einer Freundin 
_ durch einen Griff ins Rad am Abfahren verhindert und aller An- 
a ‘Strengungen der Pferde gespottet. Eine Episode, sinnbildlich fir 
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die Selbstvergeudung Osterreichs: eine herkulische Kraft, verschwen- 
det an spielerische Dinge. Noch fehlt der Balzac, der dieser grofen 


Rauschzeit Geschichte schrieb, rings um Figuren wie den jungen 
Hugo Wolf, den diese Atmosphdre mit ihrer Wiener Unhygiene frih 
vergiftet, und um Johann StrauB, der ihre feinste Floreszenz und 
Triumphgestalt ist. 


METHUSALEM 


Im Friihjahr 1920 erschien im Wiener Metropole-Theater und 


darauf im Raimund-Theater, erwacht aus langem Schlaf, der Prinz 
Methusalem, die Operette, die am’ 3. Januar 1877 zum erstenmal 


im Carltheater aufgefithrt worden war. 

Wiedererweckt? 

Wiedererwecken lassen sich alte Operetten im allgemeinen schwer 
— sie lassen sich pflegen — und bei Methusalem, der mit dem 969 


Jahre altgewordenen jiidischen Erzvater nur den Namen gemein hat, — 


muB ohne Staubwegblasen, Herzeinsetzung und Ganz-Neu-Machen 
die Mih’ immer vergebens bleiben: wie soll weiterleben, was halb- 
tot zur Welt kam ...? 

Bei jenen Versuchen atmete nur noch die Musik, als habe sie 
eine eigne Vitalitat, und teile sie mitunter sogar dem angle 
Text mit, an den sie sich zufallig band. 

Was unsern Vatern daran gefiel, sie bis zum Rausch cntaneete 
lieB sich sehr gut verstehen. Durch Erinnerungen gelost von den 


Darstellern, erblickte man den heitern Theaterhimmel schwarmen- 


der Vergangenheiten: den jungen Matras, dessen neue Rollen Ge- 
sprach der Stadt waren: Knaack, dessen Komik selbst einer RoB- 
haarmatratze wie dem Cypriano Funken entlockte; die junge Toni 
Link mit den schénen Beinen in der blitzfeschen Prinzenuniform, 
das Generalslied trompetend — und dann die Musik, die neue Musik, 
die den ganzen Textunsinn in eine goldt6nende Wolke hiillte. 
Und mit einemmal schien der schone Maiwalzer, den Vulcanio 
am ‘Anfang singt, um damit fiir immer zu verschwinden, gar nicht mehr 
sinnlos. Es ist eine musikalische Sackgasse, und wie gerat, fragte 
man, der gemergelte Lebemann des italienischen Rokoko an diese 
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Tone? Das Motiv der Einleitung (°/,,f-dur), das auf dem Leiteton e 
abbricht, ist die Sprache des Unerfiillten, ein halberstickter Gefuhls- 
laut. Dann der Chopinsche Schwung einer romantischen As-dur- 
Gebarde. Zuletzt die aus Schiichternheiten langsam erwachende, 
erinnerungsschwere Kavatine (°/,) mit dem! dreinfliisternden Chor: 

O schéner Mai 

Der Liebelei, 

Spitzbiiberei, — 

Vorbei, vorbei! 

Das ist die Elegie eines Alternden, eines, der im Verzichterlacheln 
seine Jahre zahlt — Flotenfiguren nicken bejahend und teilnehmend 
herab — und das Stiick, das in eine schmerzlich-heitere Abschieds- 
wehmut verhallt, wiederholt seufzend die StrauBische Lebensweisheit: 
Man lebt nur einmal!‘‘ Nun bekam das Sinnlose plétzlich Sinn. 
Dieser gleichgiiltige Rokokomensch besaB die StrauBseele, und sang 
den nachtlichen Monolog eines Zweiundfiinfzigjahrigen, eine Mai- 
erinnerung, wahrend die Wanduhr unerbittlich dem Hingang zu- 
tickte. Ein Ewig-Menschliches, ein Immer-Giiltiges des Gefiihls wurde 
laut. Und diese Klage von der scheidenden Jugend, die Menschen er- 
griffen hat seit Raimunds ,,Briiderlein fein‘‘ bis in die Tage der Maria 
Theres im Rosenkavalier, ist der Riickwartsablauf der Wiener Erotik. 

Wer sehen konnte, sah das Aug’ eines groBen Kunstlers aus dem 
Nonsens des Methusalem starren. 

- Wie kam StrauB zu diesem Buch? 

Franz von Jauner, damals Direktor des Carltheaters, suchte 
StrauB von der Wien an seine Bithne zu locken. Victor Wilder und 
Delacour hatte den Indigo fiir Paris gliicklich bearbeitet; er bestellte 
-. bei ihnen hoffnungsvoll ein neues Libretto eigens fiir Johann StrauB, 
Pariser Esprit, — das muBte bei ihm verfangen. Es verfing auch — 
man mu sagen: leider — denn StrauB unterlag als Kind der Zeit und 
Kosmopolit der Suggestion der franzésischen Marke. 

Man hat Strau8 oft genug — wir wissen es — mangelnden 
Biihneninstinkt seiner Textwahl wegen vorgeworfen. Mit Recht und 
Unrecht. Ein schlechtes Buch tadeln ist leichter als ein gutes her- 
ausfinden. Die feinsten Nasen tauschen sich: Lustigkeiten des Buchs 
schrumpfen zu Klaglichkeiten, scharmante Menschen fallen ins Un- 
sympathische, und Albernheiten, die man streichen wollte, machen 
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den Erfolg einer Szene. Was Straub fehlte, war die Witterung. fir 
Fragen, die die Zeit berithrten und befreiten, und dies war ein Wiener : 
Mangel, mehr als ein persOnlicher. 

Mit késtlicher Kompliziertheit stellte er sich zu den Pinger bald 
mit Uberangstlichkeit, die nichts berithren will, bald mit kindlichem — ‘ 
Enthusiasmus, der nicht warten kann; bald sieht er mit Ironie iiber Mi 
die Welt und ihre Librettisten, erkennt im voraus sich anbiedernde 4 
Seichtigkeit und fallt ihr schlieBlich doch hinein. Er schreibt einem 
- Autor, der ihm einen Einakter bietet: warum nur einen Akt? . Das” 
Publikum ist gewohnt, sich bei dreien zu langweilen, es soll nicht so — 
billig davonkommen! Ein andermal will er mit einem Librettisten 
Bruderschaft trinken, denn ,,du Esel!‘‘ sage sich leichter als ,,Sie — : 
Esel!“ Im Simplizius wieder tibertraf er arbeitend seine eigne Leichtig- — 
- keit und Raschheit, weil der Stoff ihn f6rmlich in die Komposition jagte:. . 

: ,,Diesen Naturburschen in Musik zu setzen, machte mir wahrlich 
Senior und es ging aus mir heraus, ohne einen. Nore aut ein 
Thema zu sinnen.. .“ 7 
Dabei entwickelt er héchst cigenkopfige dramat ae Mei- | 
nungen: eG: 
,Hildegarde und Armin bleiben die langweiligsten Figueet in| 
dem soi disant-Werk. Das ganze Interesse absorbiren Simplizius und 
Tilli. Alles Andre entbehrt einer charakteristischen Zeichnung. Ar- — 
min ist da, um eine Tenorstimme in der Operette singen zu haben. 
Wenn er dreinplarrt, ists eigentlich — ein Unsinn, weil er in dest 
Handlung der Herr von Unniitz ist.“‘ (An seinen Freund Priester.) _ 

Und doch hat StrauB den Simplizius komponiert, liebevoller so- — 
gar als andre Bicher, und ging sehend in den Durchfall, aus dem iv 
keine Musik den geliebten Naturburschen rettete. Benyati ee 2 Li 

Dazu kamen die fatalen Betriebsnotwendigkeiten. Wer eine Opes ‘ 
_ rette geschrieben hat, ist ihr verfallen und wird eingeklemmt zwischen 
die Shylockinstinkte von Verlegern, erhitzte Wettbewerber, eignen ‘ 
Ehrgeiz, ein Leibeigner novitatengieriger Direktoren. Seinem Ent | 
schluB wird keine Zeit gegonnt, und es soll Kniffe findiger Libret- z 
tisten geben, denen selbst der Abgebriihte nicht gewachsen ist. 

‘Dazu kommt bei der vielverschlungenen Natur des Meisters fouta Fe 
ganz Personliches. Er lebte abgeschlossen von wertvolleren Kreisen . 
des Schrifttums; verzichtete lieber auf dichterisches als aut welt- 
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Karikatur auf die ,,Nacht in Venedig“, 1883 
in der ,,Rombe“ 





@enée. 


Komponist und Textdichter 
Karikatur aus dem ,,Kikeriki“ 


“an 


mannisches Talent. Mehrmals lud er Menschen von Namen und Quali- 
tat zu sich; aber der eine aB, schrecklich zu sagen, die Torte mit 
dem Messer, der andre erschien zur Soirée nicht in Abendtoilette — 
Strau8, der Hofmann, in dem ein Stiick spanischer Marquis lebte, 
lud sie nicht mehr ein. 

So blieb er ungereizt zu Hoherem, od die Noblesse seines 
Wesens, so fruchtbar im Bilden edler Linie, im Halten von Niveau 
und Abstofen flacher Billigkeiten, zeigte hier ihre unproduktive, ja 
hemmende Seite. Jeder hat den Umgang, den er schafft, aus Ur- 
sachen, die tief in seiner Natur liegen — unsre Freunde sind unser 
Schicksal —, und wenn StrauB seinen Genius nicht bis ins Letzte an 
einer Dichtung befreien konnte, die Gemiits- und literarische Werte 
band, so ist nicht allein die unfruchtbare Zeit, der widerwillige Zu- 
fall, die Osterreichische Misere daran schuld. 

Getrennt von Menschen, die kongenial oder tiberlegen seiner 
besondern Geistigkeit waren, komponierte er die — mehr oder 
weniger — guten Libretti der protokollierten Buchfirmen und zu- 


letzt die Journalistenbiicher mit zumeist schlimmen Erfahrungen. 


Selbst kein polemischer Kiinstler, von niemandem dazu gestachelt, 
ein Bejaher gesellschaftlicher Notwendigkeiten, will er seine Ruhe 


‘nicht gestort, seine Produktivitat durch Arger nicht beeintrachtigt 


sehen, sichs mit Journalisten nicht verderben. Und lieferte seine 
Begabung ihren Biichern aus. 

Nun besaB er ja Jetty, sein alter ego, seine Frau, die, vom The- 
ter kommend, Theaterwitterung besaB und sie bei der Fledermaus : 
bewahrte, sich aber, im Zeitgeschmack befangen, auch oft tauschte. 
Es ist dem Mann jedoch besser, dem Weibe gleich Sarastro keinen 
Zugang in den innern Weisheitstempel zu gestatten — lieber bla- 
miere er sich allein — und Dreinredendiirfen, ja vielleicht Dreinreden- 
miissen des Weibes weist — abermals — eine schwache Seite in 
der Veranlagung des Schaffenden auf. 

Nun haben wir genug schwache Seiten aufgezeigt. EinigermaBen 
versohnend schlichtet den Streit um die tragischen Buchqualen sein 
eaperre tit Richard Genée: 

Man hat dir oft zum Vorwurf gemacht, 


Du habest beim Wahlen nicht reiflich bedacht, 
Ob auch das Libretto gefallen werde! , 
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; ti 
Meist saB ich da mit auf dem Fligelpferde: 
Es trug mich geduldig. | 
Ward dadurch ich schuldig, 
So sei’s drum! Zum Worte gabst du Melodie, 
Die ist nun unser! Mich reute es nie!‘ ° 


* : ant 


war. 





Das Buch von Methusalem war nach der Fledermaus ein Riick- 
fall in die Offenbachiade, der StrauB auf eigene Weise entkommen ~ 


Im Methusalem will der eine Kénig — erster Operettenschwach- — 
kopf — seine Tochter dem Sohn des andern Konigs — zweiter Ope- — 
rettenschwachkopf — vermahlen; aber bei dem 1. K6nig (von Ricarac) — 
bricht Revolution aus, er fallt vom Thron; der 2. (von Trocadero) will — 


nun nicht mehr. Der Entthronte und seine Frau ergreifen ein ehr- ; 


liches Gewerbe — Bankelsanger mit der Harfe — und werden, — 
schon 1877, Bild von Firstenschicksalen nach dem Weltkrieg. Me- — 


thusalem, der Prinz, siegt zuletzt militarisch und erotiseh ‘iiber die 


Dinge. 


Stoff gemeistert; aber auch Offenbach hielt nach Napoleons Sturz 


seinen Roi Carotte als unzeitgemaB zuriick. In den Handen eines — 
Mannes wie StrauB, dessen Politik die Heiterkeit und Harmlosigkeit, — 
und der in keiner Herzensfalte Umstiirzler oder Zersetzer war, muBte — 
das Pasquill in Halbheiten verrinnen. Es schillert anfangs noch paro- — 
distisch, gerat bald ins Hanswursthafte und bleibt drin stecken. Der — 
alte Bauernfeld machte solche Scherze viel besser — allerdings vor — 


1848 —, und Jauner hatte sich nicht nach Paris wenden miissen. 


Die Hauptsache aber: in der KomGdie ist nicht ein menschlicher — 
Schatten zu Haus. Man kann gar nicht sagen: Puppen. Es sind 
in Rokoko gekleidete Destillate aus der Karikaturenschachtel des — 
groBen Jacques. Und so wesenlos in dramatischem Benehmen und ~ 
Gepflogenheiten, daB der GenieBer auf der Galerie nur Langweile, iy 
der aristotelisch Gestimmte auf dem Parkettsitz nur Furcht und Mit- — 


leid empfinden konnte . 


Die Peuwenbssenkeiit war diesmal nicht so blind. Sie beugte % 


Nur ein Genie nie} Respellosene wie Offenbach nate Giecan 


Passi 


sich einem Erfolg, den die Musik gegen den Text errang, und be- © 


dauerte gleicherweise Publikum wie Komponisten. Und wenn ein- m 


178 


ff 
Hiyt 
ar 


& 
x 
a ee tities 


- 
chil. Son ea 







_ mal das oft mit Unrecht gefluchte Wort vom ,,Operettenblodsinn‘‘ 
mit Recht geflucht war, dann hier. 
-__,,Man wird bald die Arien aus Methusalem auf der StraBe héren, denn 
__ eine schéne Melodie bleibt nicht lange ein Geheimnis. Schon am ersten Abend 
by fiihit der Gliickliche, der sie gehdrt hat, das Bediirfnis, sie beim Hinaustreten 
auf die StraBe aller Welt zu verraten. Und bald ist sie die unzertrennliche Be- 
__. gleiterin des Bummlers, der miiBig, die Hande in der Tasche, dahinschlendert: 
es trallert sie der Verliebte, der auf seinen Schatz wartet, es singt sie die 
Be _ Magd, wahrend das Wasser aus dem Brunnen in ihren Krug rinnt, und end- 
‘ lich ist sie Gemeingut simtlicher Lercherln der Schusterwerkstaitte, wenn sie 
4 m mit den auf dem Riicken. baumeinden Stiefeln iiber das StraSenpflaster dahin- 
fliegen. Was ist die Popularitat des volkstiimlichen Dichters gegen die des . 
_ Musikers? — — — Es ist aber schade, daB die hiipfenden Melodien unseres 
 StrauB einen so langweiligen Text zu remorkiren haben. Die Operetten sind 
nur mehr in’ Musik gesetzte Satiren, gegen die weder die Tonsur, noch das 
_ Portepée nock die Krone und selbst nicht die Unsterblichkeit schiitzt, denn 
| wir haben immer die Schwachen der Priester, Generale, Monarchen und 
_  Gé6tter mit dem Fiedelbogen geiBeln gesehen oder gehdrt . . . (J tzt scheinen 
sich die Librettisten iiber das Publikum selbst lustig zu machen.) Aber die 
_ Naivetat ist gliicklicherweise unsrer sonst so klugen Zeit noch nicht verloren 
- gegangen, ick habe in der Sch6nen Helena Ehemanner, in der Grofherzogin 
von Gerolstein Stabsoffiziere und zu meiner angenehmen Uberraschung in 
_ Prinz Methusalem sogar ein diipiertes Publikum lachen sehen.“ (Daniel 
Spitzer, Wiener Spaziergange, 111, S. 122—124.) 
be Im Methusalembuch feiert die musikantische Natur des Kiinst- 
_ lers Orgien: es wird seine dickste Partitur. Er komponiert in die 
_ Operette einige Operetten und eine Oper hinein. Da ist der senti- 
_ mentale Einlags- und der schaumende Finalwalzer, die emotionelle 
Polka, das feingespitzte Couplet, das leiernde Bankel, die Spiel- 
_ operniyrik (Duo des zweiten Akts), das fliegende Rezitativ, das 
_ freie Ariose; dazwischen Opernromantik: ein Mondnacht-Nocturno 
‘mit Cello-Kantilenen unter Violin-Tremolo, dann die auf dramatisches 
‘Schauer-Tremolo gelegten erotischen Synkopen des Prinzen (,,Welch 
ein holdes Bild!‘‘); und neben diesen Operntraéumen grazidse 
Prickelmarsche mit einklingenden Meistersinger - Mittelstimmen 
(Prinz: ,,Saperlot, dacht ich, man will mich vermahlen‘‘). Endlich 
_ die Technik der Imitationen, der Terzenrucke — ein Wasserfall von 
Musik tiber eine Handlung, die ein unbewegbares Mihlrad bleibt. 
_ Der StrauBische Spitzbubenhumor, das Wiener Blut zuckt in Rhyth- 
men wie: ,,Alle Wetter, lieber Vetter“, dann im beriihmten I-Tipferl- 
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Couplet, worin Unsinn eine unwiderstehliche Form findet, in der Aus-- 
gelassenheit des wortgeborenen Finalwalzers ,,Wie dem auch sei‘, 
im martialisch-schmetternden, aufpulvernden Generalslied mit seinem 


Forte- und Pianobluff und im Walzerduett ,,O du mein Ideal!, das — ‘ 


in Seligkeit auseinanderschnellt. Wenn hundert Komponisten Un- 
texte wie ,,Million-Bomben noch einmal‘’ vorlagen — auBer Offen- — 
bach konnte nur Strau8 dazu die schleudernde Rhythmik finden, die 
diesen Worten Flug verlieh. Die Musik ist ein Vielerlei von Musik, 
nicht ohne Phrase; doch iiber dem Ganzen liegt entscheidend die 
elone StrauBische Sphare. 

StrauB schrieb im guten Sinn ,,Musik fi alle‘, “Melodik, die 
jeder mit nach Hause nehmen konnte, denn — er auBerte es wieder- 
holt — die Leute auf der Galerie haben nicht Klavierausziige, ge- 
schweige denn Klaviere, und das Gedachtnis ist oft ihr einziger 
musikalischer Besitz. Ein schoéner, das Soziale streifender Zug des 
Kiinstlers. Nur fragt es sich, ob das Buch nicht gerade deshalb 
groBere Kontrollpflichten verdiente, denn auch das Buch nahmen sie 
mit nach Haus — wenn sie es nicht — wie bei Methusalem — 
drauBen liegen lieBen ... Methusalem schien mehr fur ,,Gesell- 
schaft’‘ und Habitués geschrieben als fiir das Volk. 

War es der Leichtsinn der Siebzigerjahre, Wut zum Erfolg oder. 
melodischer Uberdruck oder der Druck der Herren Direktoren, der 
StrauB bestimmte? Mit seinem rhythmischen Luxusbesitz, gegen den 
die Vier-Viertler der deutschen Epigonen-Oper Bettler sind, war 
eine Qualitats-Operette zu schaffen, die. viele Musikdramen_ iiber- 
dauerte. 

Und doch —! Der eine Schéne-Mai-Walzer ibeewatiat und 
entwaffnet. Man braucht ihn bloB unvermutet zu h6ren und spiirt 
seine holde Sentimentalitat, ohne sich wehren zu koénnen; er lost — 


unsre Versteinerungen in eine unbestimmbare siiBe Trauer, man 


-unterliegt ihm wie einem simplen Volkslied, und er netzt ee wie 
ein Volkslied seine Heiterkeit mit einer Trane... 
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LEARY 
»,Wie Mancher glaubt, er sitze schon 
Recht mitten auf dem Venus-Thron, 
Da er sich doch zum Spott und Hohn 
Selbst aufgesetzt die Schellen-Kron.“ 
Kurz-Bernardon. 


In der Nacht vom 8.-auf den 9. April 1878 wurde Frau Henriette 
StrauB-Treffz durch einen Schlaganfall dahingerafft. Sie starb an 
der Erregung, die der Brief eines ungeratenen Sohnes hervorriel. 

Weniger als andre Menschen ertrug StrauB das Alleingelassen- 
werden; mehr als andre schmachtet er nach Zartlichkeiten. Nach 
einem Streit mit Alexander Girardi schrieb er dem Sanger diese 
Bitte: ,,Sei mir gut und lobe mich!‘ 

Sein kindhaftes Verlangen nach Gehatscheltsein griff nun ins 
Leere. Er mied die Wohnung in Hietzing, zog nicht in sein neues 
Palais, das nach Jettys Angaben gebaut war, sondern fliichtet auf 
neutralen Boden, ins Hotel Victoria. 

Jetty war der Gliicksfall seines Lebens gewesen. Uber ein 
-halbes Menschenalter mit ihr verbunden, lernte er von ihr zwei 
Dinge: sich selbst schatzen und seine Begabung niitzen, soweit sich 
diese Dinge eben lernen lassen. Jetty iibte sie fiir ihn: er brauchte 
nur das Talent zu haben. 

Nun fiel er in Freudlosigkeiten, verglomm im en teehiugipecn 
sah sich umringt von praktischen Noten und Forderungen; Dinge, 
die er nie bedacht, verlangten ihre Ordnung, und mit der Isolierung 
wuchs der Wert des Verlornen. 

Um diese Zeit machte ihn Kapellmeister ee mit einem Fraulein 
Angelika Diettrich bekannt. Sie gehdrte der Biihne an, soll in Linz 
gesungen haben, wollte bei Proch in Wien weiterstudieren und 
ihre Stimme von StrauB priifen lassen. Angelika oder, wie sie 
sich nannte, Lily war eine Wedekindsche Figur aus Kéln am Rhein. 
Von ihr ging das verwirrende Ziingeln einer Weiberjugend aus, und 
wenn es ein verfiihrerisches Gegenbild zur matronenhaften Jetty und 
ihrer hausfraulichen Reife gab, dann trat es mit Lily iiber Jeans 
Schwelle. | 

Im jahen Umschlag des Gefithls verlangt StrauB, der eben noch 
Jetty beweinte, nach Lily, ihrem prunkenden KoOrper, ihrer gefahr- 
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Donen Anmut, deren Anblick ihn durchschaneers Er hatte kein Kinlate 


ler der erotischen Art sein miissen, um nicht der Bezauberung eines 4 
jungen Weibes zu erliegen, die von nixengoldnem Madonnenhaar ~ 
iiberrieselt war. Der Mensch der Sinne und der leidenschaftlichen © 4 
Weltfreude riB sich aus Selbstzerstorungen in die Arme des nur 


einmal gelebten Lebens. 


Er vermahlte sich Lily schon wenige Wochen nach Jettys Tod, a 
zog mit ihr ins Palais der Igelgasse, wohnte mit ihr auf dem Landgut 
in Schénau, einer Insel der Seligen in Niederdsterreich, wohin ers 


’ sich im Sommer entriickte. Auch, um zu arbeiten. 


Wenn er mit Lily durch die StraBen Wiens ging, drehten sich 
die Leute nach einer Melusine, deren Zopfe bis an die Knochel 


fielen, und die am Arm eines alteren Herren ging. 
Johann StrauB war 53. Manner sollen so jung werden, als das 


Weib ist, das sie erobérn kénnen, sagt Goethe, aber er schloB a 


dennoch keine Spatheirat. Das Erobern mag Jugend geben, das 


Besitzen erfordert sie. Und Strau8 konnte der Vater seiner Suleika 


sein. 


durch Uberlegungen nicht gehemmt, die banal untreue Gattin. 


In StrauB erwachen alle Neurasthenien einer sich quilenden 
Liebe, die, sie weif es, nie bis ins Letzte dieser Frau vordringen, ihr al 
Ratsel nie ganz besitzen wird, die in Winkel stdbert, in Nachten — 
stohnt, die noch glaubt und vertraut, wahrend, wie ce Aa 


andre schon wissend sind. 

den. Der Eraueiive rae eae: der Liebling einer Welt, Base 
von einem Weib! Von einem, das er selbst erhdéhte, mit seinem 
Namen schmiickte! Preisgegeben einem Gleichmut, der auf alle | 
Bitten nur erwiderte: Dee bist nichts. Und deine Kunst on sch 
Du bist alt!‘ 


Lilys erotisches Temperament, bisher hinter madchenhaften ia 
Augenaufschlagen gehiitet, erwacht in der Ehe, sie fiithlt sich als 
leeres Prunkstiick eines Mannes, der sie dennoch nicht entbehren 4 
konnte, und wird, von Liebesgefiihlen fiir ihn nicht tiberanstrengt, 
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Zum erstenmal Hah ok ers. Zum erstenmal schrie ihm Welber. 


kalte seine Runzeln, seine Jahre, sein Halbverbrauchtsein ins Gesicht, 
ungertihrt von Kniefallen und Beschworungen. Und wuBte nichts 
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vom frohen Ticken seiner Pulse, seiner kiinstlerischen Flugkraft, die 
ihn einer neuen Jugend, neuen Morgenroten zuriB. 


Er schlief — er lebte nicht mit diesem Weib; besaB wohl Frau, 
doch nicht die Hausfrau, und erlebte schmerzlich die ironische Tat- 


sache, daB diese Frau zuletzt mit Steiner, seinem Freund und Direk- 


tor, durchbrennt. Das Beste, was geschehen konnte. 


Fiinf Jahre dauerte diese Holle, in der sich seine erste Ehe 
mit tragisch verkehrten Rollen wiederholt. In seinem Herzen blieb 
ein RiB. | : : 

Spater ging Lily nach Berlin, — sie fiihrte dort ein photographi- 
sches Atelier —, und als StrauB seine dritte Ehe schlieBen wollte, 
war sie es, die sich widersetzte, sich als die ,,Gattin‘ fithlte und 
in weiblicher Hysterie den Mann verfolgte, dem sie entlaufen war. 
Sie umstrich in eifernder Wallung den Park von Sch6nau, als sei sie 
die ,,VerstoBene“‘, bis ein Rechtsanwalt erschien und sie, zu den Tat- 
sachen zurickgefuhrt, sich figen muBte. Sie starb (1919 in Un-_ 
gar) vergessen, einen einsamen Tod und vermachte Erinnerungs- 


-gegenstande dem StrauB-Museum der Stadt Wien. In ihrem Alter 


~ erwacht versohnend das BewuBtsein, einem bedeutenden Mann ge- 


hort zu haben. 


Die Lily-Episode ist eine der wenigen tragischen Verdunke- 
lungen dieses Lebens, eine Niederlage des erotischen Siegers und 
verdient Erwahnung deshalb, weil an ihrem Anfang ein versagendes, 
an ihrem Ende ein vollendetes Werk steht, worin der Kiinstler sich 


- wiederfindet. 


DAS SPITZENTUCH © 


Das Verhangnisjahr 1878, das StrauB die Gefahrtin entriB und ihn 


mit dem gefahrlichen Gewinn der zweiten Gattin beschenkte, stiirzte 
_ thn auch in eine kiinstlerische Krise, und nach vier Erfolgen erfuhr er 


den ersten MiBerfolg. . 
Die Ursache wird dem Textbuch von Rudolf Kneisel zugeschrie- 


ben, also mittelbar dem Komponisten; doch besaB Strau8 im Rausch 


der ersten Lily-Tage weder Klarheit, noch Mufe, ein Buch zu priifen, 
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und, einer Beraterin gewohnt, griff er, sich selbst liberlassen, eine 
Niete. 

Kneisel, als Verfasser vieler Lustspiele geschatzt, lieB als Libret- 
tist vollkommen aus. ,,Blinde Kuh“ ist eine Heirats- und Erbschafts- 
angelegenheit von spieBbiirgerlichem Verlauf und ,,allgemein wurde 
bedauert, daB Strau8B seine melodischen Zauber an eine Langweile 
verschwendete‘’, die durch Plattheiten nicht getilgt wurde. Die . 
schone Ouvertiire fand (schon vorher, in einer Akademie der ,,Kon- 
kordia‘‘) ihren Beifall; der Blinde-Kuh-Walzer blieb das einzige freu- 
dige Ergebnis des Abends, ein Stiick, das durch die begleitende Ope- 
rette nur gest6rt wurde und ohne sie frohlich weiterlebte, als hatte — 
es nie dazugehdrt. Die Musikkapellen spielten den Walzer, das 
Theater blieb leer, ,,Blinde Kuh“ eroberte nur wenige (7) auswartige 
Bihnen. 

StrauB, dem man nachsagte, hierbei ,,eine Binde vor den Augen“ 
gehabt zu haben, muBte dies negative Ergebnis schlieBlich als inne- 
_ren Gewinn betrachten lernen. Nun geht er, vorsichtig und gewitzt, 
vor allem dem guten Buch nach, und He gliickliche Zufall bescherte 
es ihm sogleich. 

Wenige Wochen nach dem Durchfall der ,,Blinden Kuh“ erreichte 
Suppé den groBten Erfolg seines. Lebens mit Bocaccio, der am 
1. Februar 1879 im Carltheater aufgefiihrt wird. Lachelnd ge- 
noB er einen Triumph, den auch nicht die Kritik beeintrachtigte, die 
ihm die ,,unverkennbare‘‘ Beniitzung Verdischer, Meyerbeerscher 
Motive, Offenbachschen und StrauBischen Geistes nachsagte. Im 
Mai fuhr Suppé mit seinem Bocaccio nach PreBburg und bat den 
Direktor des PreBburger Theaters, Heinrich Bohrmann, um einen 
neuen Text. Bohrmann, unter Laube Generalsekretar des Wiener 





Stadttheaters, dann Direktor der Komischen Oper, nebenbei. Ver- ‘Ga 


fasser des effektvollen Schauspiels ,,Verlorne Ehre“‘ — sagte zu ,und 
schrieb fiir Suppé eine witzige Sache: ,,Das Spitzentuch der K6nigin“. 
Als er mit dem Entwurf einige Wochen spater nach .Wien kommt, 
hort er jedoch, Suppé arbeite bereits an — Zell und Genées ,,Donna 
Juanita‘’, und so ging er mit seinem’ Text, um ihn ana zu 
Johann StrauB. 

Bohrmann liest seinen te ei vor, entztickt damit den Mibisteh 
der sofort zugreift, und handigt ihm iiberdies als Probe seiner Vers- 
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-kunst das ,, Tritffelcouplet ein, das StrauB augenblicks in Musik 
setzte. So fithrte der Erfolg Suppés in operettenartiger Verschlin- 
gung zu einem Erfolg Johann StrauBens. 


Die Auffithrung des Spitzentuchs fand am 1. Oktober ‘1880 im 
Theater an der Wien statt, und nach der Wiederholung erklarte die 
glickliche Direktion, sie habe die groBte Einnahme seit sechs Jahren 
erzielt. Das Fiirsttheater im Prater beeilte sich mit einer Parodie 
Was Schnupftuch des Konigs‘‘ von Doppler, Musik nach Johann 
StrauB, wahrend die neue Operette Genées, Nisida, die das Carl- 
theater als Antwort herausbrachte, bald verschwand. 


Die Zuhorer des ,,Spitzentuchs* lieBen nicht weniger als fini 
Nummern wiederholen, und was Girardi als Sancho sang, bezog man 
auf StrauB: ,,Er kann die Sterne rebellisch, die Jungfrau und den 
Bar verriickt machen. . .‘ 

Die Dichtung war nur ,,Genée“, nicht Genie. Der geschickte 
Genée, im Zeitgeist befangen, reckte sich iiber die Theatermode 
nicht einen Zoll; und StrauB selbst begniigte sich mit einem Buch, 
das ebenso Suppé oder Millocker hatten komponieren konnen. Kurz 
nach der Auffiihrung wurde auch schon eine neue Textbearbeitung 
fur Berlin (durch Julius Rosen) angekiindigt. 

Auf ihr Spitzentuch schrieb die portugiesische K6nigin die Worte: ,,Eine 
Konigin liebt dich, doch du bist kein K6nig!*‘ Sie beziehen sich auf den 
jungen Konig, der nicht grofjahrig ist (Hosenrolle), weshalb der Premier fiir 
ihn regiert. Cervantes, der Dichter, veranlaBt, daB der Konig statt der 
Thronrede seine eigene Grofjahrigkeitserklarung abliest. Es geschieht, aber 
die Worte des Spitzentuchs werden nun vom Premier auf Cervantes ge- 
deutet. Wodurch ein Verwirrungsfinale entsteht und der Konig seiner Frau 
einen bosen dramatischen Blick zuwirft. Cervantes, auf den sich ,,Genie, 
verkanntes“‘ reimt, wird verbannt. Aber im Kampf mit der Staatsgewalt 
bleibt das Genie Sieger. Zuletzt bringt es als Wirt einer Posada das Paar zu- 
sammen, und zwar durch die bertihmte Triiffelpastete, des K6nigs Hoch- 
zeits- und Lieblingsgericht ... Also: die vergeblich verhinderte Grofjahrign 
keit, oder; Dichter und aniston oder: die Liebe durch den Magen. Oder: die 
tibliche Genéesche Pastete. 


Die Kritik, die Cervantes nur als Dichter des Don Quixote kannte, 
gestand, da8 ihr etwas ,,spanisch zu Mut‘’ geworden sei, als sie Cer- 
vantes am portugiesischen Hof erblickte, und eine kritische Hand zer- 
legte die Genéesche Pastete in ihre Bestandteile: ,,Nehmt aus dem 
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Bocaccio den Freimut des Worts, aus dem Othello das verhangnis- 
volle, vom Schnupfen nicht berithrte Taschentuch, nehmt aus dem 
Le roi a dit‘ den Tanzer des Rokoko und vom K6énig Bobéche Mak 
die Politik, nehmt endlich aus Mozarts Weibertreu Despina als Arzt 
— dann habt Ihr das Spitzentuch in seiner Barden verschlunge- a, 
nen und doch so durchsichtigen Arbeit . ie 


Von der Musik wurde behauptet, sie ceraie in zwei Teile, 
einen operettenhaften und einen possenhaften, am besten seien, so 
sehr sich StrauB auch straube, es zu héren, die Tanzformen, und im 
ganzen flieBe der ,,melodische Born‘ nicht mehr so reich, 


Jedoch floB der ,,Born‘‘ sogar etwas reicher. ass 


Von den 19 Nummern der Partitur sei das Auftrittslied der Koni- ie 
. gin (Andante, 2/,) genannt, das in schwarmerischer Linie empordringt: 
ein chromatischer Zwischenleiteton cis, ein kdéstlicher Sprung in die 
SiiBe der Non d, ein Drangen in den Hauptleiteton e, ein Ruhen 
auf diesem e als Pseudogrundton, das Ganze, ein einfaches dominan- 
tisches Gespanntmachen auf die verschwiegnen Freuden der Hoch- 
zeitsnacht, die dann ins Leere verlaufen. Eine Grazie, deren Pesta 
aus reinmusikalischen Quellen flieBt: ; 





ae Sei Se ie Ree Seiler a 





’s war ei-ne zaubrisch wun - def - vol - le Nacht to) tah 
a 
Das berithmte Triiffel-Couplet gehért zu den StrauB eigentiim- 
lichen Marionettenwalzern (Morgenblatter). In den ersten 4 Takten 
die starren Hopser, die Kasperlpausen der Linie; worauf plétzlich 
(Takt 5—8) die menschliche Warme der Melodie das Vorhergehende iy 
aufhebt — ,,Alles war nur SpaB“‘ —, dann der munter abtrallernde: cy 
SchluB, der nach soviel Humor pohWwer zu finden war. Alles geist- 
reiche Konversation einer liebenswiirdigen Musik, viel zu vornehm 
flr den gefraBigen Text, der daraut sitzt wie ein Bedienter auf dem 
Rassepferd des Herrn. 
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Ein Gegenstiick dazu ist Nr. 12, die Tenor-Romanze des errant 
B) tes ,Lichter.Glanz“‘, spater wiederkehrend als Wo die wilde Rose 
e. erblitht‘‘; ein standchenhaft siiBes Umwerben von Frauen, eine Melo- 
_ die, die Ton aus Ton hervorspinnt, und einer der ersten langsamen 
- Gesangswalzer der StrauBischen Operette. Als lyrische Einlage hemmt 
sie den dramatischen Fortflu8 eher als daB sie ihn befliigelt, aber sie 
gibt dem Sanger ein delikates und erfolgsicheres Vortragssttick, und 
vom Sanger, wir werden es sehen, hangt die Operette immer star- 
ker ab: . 





Die Instrumentation erhoht die Delikatesse des Einfalls, zu dem 

sie mit gehort, die 1. Violine, gedampft, fiihrt die Melodie, die Harfe 

_beriihrt deren Umrisse, 2. Violinen und Violen, gedampft, haben die 

 Begleitung; ein hoher Hornton, as, klingt wohlig haltend durch; 
Harfentone tropfen ins Nachspiel. 

Das zweite Finale wiederholt in neuen Einfallsreihen die Fleder- 
maus-Technik: einen szenischen Vorgang in eine Walzerpartie zu 
fassen, gleichsam damit zu ummanteln. StrauB blieb bei dieser ge- 

-wohnten und erprobten Form, und zum Finale, auf das er Gewicht 
_legte, fiel ihm auch immer etwas Hiibsches und Ergiebiges ein: 





-Seht wie sie bleich oh-ne Hoffnung nun _ steh’n 


Strau® hat die Walzer des Spitzentuchs zusammengefaBt und 
unter dem Titel ,,Rosen aus dem Siiden“‘ herausgegeben, der ihrer 
- nobeln Natur auch besser entspricht. Es klingt wie Ironie, daB ,,der 
_ Born‘ diesmal nicht so reichlich geflossen sei: gerade diese Parti- 
tur zeigt die verschiedensten Walzertypen, den kaprizidsen, den kan- 
_tilenenhaften, den weitbogigen Finalwalzer, und in Eduard Schiitts 
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Bearbeitung funkeln deren Linien im Buntlicht einer modernen Har- 


monik. Selbst in einer leichten Operette versagt die Anmut im Geben 


oft vor zuhGrender Schwerfalligkeit. 

Das Spitzentuch erfordert, was es heute kaum noch gibt, aus- 
gezeichnete Sanger. Die Biihnen pflegen die moderne Tanzoperette, 
besitzen ein paar Sterne, nach deren Eigenart und Kaprizen der 
Spielplan sich richten muB, nicht Sanger, die sich mit dem Studium 
von Gesangsrollen befassen; auch halten die Bithnen, schon der 
Kosten wegen,. keinen Chor mehr. Moderne Operettenkomponisten 
umgehen diese Schwierigkeiten und schreiben chorlose Werke mit 
Tanzeinlagen, die freilich, ihrem Wesen nach, von — Johann StrauB 
stammen. 


DER LUSTIGE KRIEG 


»Ach, von Zweifeln werd’ ich schon geplagt, 
Mir bangt vor dieser Ehe Glick, 

Doch leider hab’ ich Ja gesagt, 

‘Ich kann nicht mehr zuriick.‘ 


Violetta im Lustigen Krieg. 


Mit traurigem Herzen schreibt Johann StrauB, 56jahrig, den 
Lustigen Krieg. Ein Titel,-der nach den Enttauschungen einer ver- 
ungliickten Ehe fast wie Ironie klingt; aber ,,trauriges Herz‘ ist schon 
zu viel gesagt, denn StrauB komponierte nie seine seelischen Neur- 


algien — seine innerste Frohlichkeit ist unbertuhrbar — Erlebnis und © 


pe A _— 


Kunst hausen bei ihm zwar in der gleichen Wohnung, aber in ge- © | 


trennten Zimmern . 

Das Buch von Zell und Genée behandelt das italienische Rokok 
mit militarischem Einschlag, verbindet wie in Cagliostro, Karneval 
und spiter in der ,,Nacht in Venedig‘ den siidlichen mit dem! Wiener 


Ton, kommt also dem Doppelklima der StrauBischen Seele ent- 


gegen s 

Wenn Friedrich der GroBe die Barbarina mit diplomatischen Ge- 
waltschritten aus Venedig nach Berlin lotste, so kann im Operetten- 
land Massa sehr gut ein Krieg mit Genua einer Tanzerin wegen 
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ausgebrochen sein, die der Doge von Genua und der Fiirst von Car- 
rara einander wegengagiert haben. Mein Gott! Wenn dann die 
Tanzerin mit einer dritten Macht, einem holden Tanzer, durchgeht, 
so ist das Streitobjekt verloren und aller Grund zum Frieden. In 
diesem unblutigen, meist von Damen betriebenen Krieg spielt eine 


Hauptrolle Violetta, die einen Herzog von Limburg heiraten soll, 
um mit seinen Truppen die Genuesen zu schlagen. Der genuesische 


Kommandant Umberto macht sich auf dem Papier zum herzoglich 
Limburgschen Stellvertreter und kann Violetta erst per procura, dann, ~ 


- worauf es ankommt, wirklich heiraten. Die notwendige Verwechs- 


lungstechnik fiihrt ein niederes Paar ein, den hollandischen Tulpen- 
handler Groot, der so lange als Herzog dient, bis man ihn nicht 
mehr braucht. Das Stiick ist so gut wie die Glocken von Corneville 
oder Fatinitza oder Boccaccio oder Angot, mit der es eine Lausch- 
szene im dritten Akt gemeinsam hat. : 

Die Auffuhrung ging im Theater an der Wien am 25. November 
1881 vor sich. Kaum vierzehn Tage spater brannte das Ringtheater 
nieder. Am 8. Dezember sollten dort Hoffmanns Erzahlungen von 
Offenbach in Szene gehen; aber in einem mystischen Zusammenhang 
hauchte Doktor Mirakel den Tod ins feiertagliche Haus: vor Beginn 


flog plotzlich der brennende Vorhang empor, Hunderte frohlicher 


Menschen verkohlten in dem alten, mausefallenartigen Winkelwerk. 


Mit Recht, aber zu spat, emporte sich Wien eines todlichen Leichtsinns 


wegen, der es an den einfachsten Sicherungen fehlen lieB, alle Ver- 
gniigen wurden abgesagt, die Feuerangst mied alle Theater, jahre- 
lang waren ,,Hoffmanns Erzahlungen‘’ von den Wiener Bithnen ver- 
bannt. : | 

Nur der Lustige Krieg itiberdauerte das Ereignis, das zum Sturz 
verschiedener Wiirdentrager, auch des Wiener Biirgermeisters, fiihrte, 


und obwohl die Bergung der Leichen Wochen in Anspruch nahm 
- und die Stadt einer dunkeln Faszination unterlag, triumphierte die 


Sensation, die Johann Strau8 und Alexander Girardi im Theater an 


der Wien boten. Wahrend der Urauffithrung kniete im Parterre ein 


junger Musiker beim D-dur-Quintett ,,.Kommen und Gehn“ in hem- 
mungsloser Begeisterung nieder: ,,Es gibt nur einen StrauB .. .!° 

Wie iblich wurden die 4lteren StrauB-Operetten auf Kosten der 
neuen gelobt, und die Kritik zeigte einen tiefen Blick fiir die Ober- 
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flachen des Buchs. Als ob die ,,Welt, in der man sich langweilt“ oder 
Krieg im Frieden“, die -Repertoirekomédien des Hofburgtheaters, — 
besser gewesen waren! Freilich eine ewige Satire auf den miles — 
gloriosus wurde der »Lustige Krieg“ nicht; ware ers, er lebte noch — 


heute. 





»- ++ es bleibt ein ewiges Geheimnis, warum ein Musiker vom Schlag ai 
eines Johann Strau8 in der Beurteilung dessen, was seiner musikalischen Er- 


findungsgabe, seiner ureigenen Spezialitat zugemutet wird, nicht mit mehr — f 


Sicherheit urteilt. Man sollte denken, einer Feder, der die Fledermaus gelungen, 


und der Karneval in Rom, und Methusalem, und das Spitzentuch und wie diese aa 


prachtigen Sachen alle heiBen, an denen sich nicht nur Wien, an denen man 


sich allenthalben, wo man den Begriff Operette kennt, erg6tzt, einer solchen 


Feder, sollte man denken, muften jahraus, jahrein Hunderte von Texten zur ~ * 


stromen. Und aus diesen Hunderten miBten sich dann wenigstens zehn und aus 


yas 


den zehn miBte wieder eins gefunden werden, das gerecht b:funden wird in ~ 


den Auger: der Urteilsfahigen. Aber dem scheint nicht so zu sein, oder aber En, 
Johann Strau§ ist ein Mann fester Traditionen, der nicht gerne mit der Ver- — 


gangenheit bricht und sollte diese auch nicht die besten Libretti bringen . . 


he 


Oder ist vielleicht Johann Strau8B so sorglos in der Wail seiner Stoffe, so 
wenig skrupulds, weil er in sich die Kraft fuhlt, mit den Zauberformeln seiner — 
Musik auch den diirren Stab blithend zu machen? Modglich, wahrscheinlich, ja 


gewiB. Der Komponist der Fledermaus hat schon so viele Siege uber un- 


giinstige Vorbedingungen erfochten, daB ihm alles leicht werden muB.. . ( , 


(Neues Wiener Tagblatt, 26. November 1881.) 


Von der Musik lebt heute nach vierzig Jahren jenes Quintet a 
zweiten Akts ,,.Kommen und gehn ohne zu sehn‘: ein Sopran, drei if 
Tenore, ein Ba in siiBer D-dur-Luft einander hold nachahmend, leise 


Ton-Senkungen, die liebreizend betriibte Moll-Unterdominant, die 


Grazie chromatischer Durchziige, dariiber das Tremologefluster hoher 
Violinen — sogar von Bruckners Kreuzziigen kehrt man gern zur . 
irdischen Anmut und Betorung dieses Sticks und seinen lieben dum- 


men Worten zuriick. 


Von der Musik lebt Balthasars Lied ,, Wir inane zusammen | aig i 
Holland die Reise“ (Es-dur, (2/,), eine still-humorige, etwas tapsig- _ 





weinerliche, selbstparodistische Lyrik, wozu die tranenschluckenden 
Rhythmen des Mittelsatzes und die abhiipfende Sechsachtelcoda kom- 
men. Dann das Kinderstubenduett mit dem Ton seiner C-dur-Un- | 


schuld, den alpinen Terzen des ,,silberhellen Kinderlachens“; die klas- 


sische Violettapolka, der C-dur-Walzer mit seiner lustvollen Be- 


wegungslinie: das Morgengelachter einer jungen Wienerin. 
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_. Weniger enthusiastisch stimmt das zweite Finale selbst. Sein Es- _ 
_dur-Teil, einst bewundert, tragt am Ende die schnalzende Wiener — 
 Lustigkeitsphrase, der man nach 40 Jahren wie einer gealterten 
Jugendgeliebten begegnet, mit einer gewissen Beangstigung, als 
konne man noch geliebt werden. Man begreift seinen Geschmack 
von einst nicht und griiBt mit eiliger Hoflichkeit. Dagegen kommt 
man nicht los vom Humor der liebenswiirdig-koketten Linienfithrung 
Was ist an einem KuB gelegen?“, ja sogar das albumhaft falsch de- _ 
Klamierte ,,einem‘“ entztickt dabei. | 
Und dann der Naturwalzer. 

Als der Lustige Krieg fertig war, verlangte Alexander Girardi 
noch eine Solonummer fiir sich. Von seinem Standpunkt aus nicht mit 
Unrecht. Der Partitur fehlte auBer dem zweiten Finale der groBe 
ReiBer oder Schlager, der den Instinkt des Histrio fiir sich und 
damit fiir das Werk verlangte. 

StrauB will zuerst nicht darauf eingehen, seine Partitur scheint 
ihm durchaus geschlossen, er kommt in Streit mit Girardi, wendet 
sich an Karl Swoboda in Berlin, und, da der absagt, wieder an Girardi, 
sucht ihn umzustimmen und gibt, als es vergeblich ist, endlich nach. 
In seiner Lade waren Stapel von Walzerthemen, rasch notierte Ein- 


_ falle, der eiserne Vorrat fur Jahre. Daraus wird eine Melodie ge- 


wahlt und ihr ein Textchen unterlegt. Aber Girardi ist noch immer 
nicht zufrieden. Der Text muB exquisit sein wie die Musik, seine 
‘Nase sagt ihm das. 
Er wendet sich an Franz Wagner, der alles war und alles konnte 

— Musikalienhandler, Volkssanger, Librettist, Schauspieler — und 
der auch fiir Ziehrer dichtete (,,Lisett, ach wie nett!“). Und Wagner, 
das Faktotum der Poesie, fand die Verse: 

»Nur fiir Natur 

Hegte sie Sympathie, 

Unter Baumen 


SiiBes Traumen — 
Liebte Grafin Melanie.‘ 


Daran knipfte sich eine Eheirrungsgeschichte, die zwar nicht 
schlagend, aber — Girardi fiihlte es — auf ihn zugeschnitten war. 
Und er verstand Couplets zwischen den Zeilen zu singen. Unnach- 
ahirlich! Mit einem Ruck des Augs, mit seinem parodistischen Wort- 
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klang, auf einem unbeachteten Akzent plétzlich in den Hohlraum der _ 


_ Burgtheater-Pathetik fallend, kurz, mit dem singularen Girardi-Ton, 
der mit ihm lebte und starb. Und er behielt Recht. Das Stiick muBte drei- 


mal wiederholt werden; auch als Entr’acte des Orchesters. Es lief 


mit dem Publikum auf die Gasse,' am nachsten Tag wurde in allen 
Musikalienhandlungen der Naturwalzer verlangt, und allen Melanien 
und Cousins trallerte es ironisch nach: ,,Nur fiir Natur hegte sie Sym- 
pathie .. .““ Wien wurde davon besessen. Girardi hatte die be- 


ziehungslose Rokokogeschichte des Lustigen Kriegs in eine Wiener 


Angelegenheit, ein Stiick Operette in ein Meee Stiick Leben ver- 
wandelt. Daher die Wirkung. 

Mit dem Naturwalzer wurde Girardi, bis dahin ein Mitglied des 
Theaters an der Wien, auch der Komiker Wiens. ,,Der Girardi‘. 
Der Mitarbeiter. Das Orakel. Auf ihn wird alles zugeschnitten, auf 
seine Wiinsche stellen sich die Librettisten ein. Fir ihn muB8 ein Auf- 
trittslied, fiir ihn der groBe Gesangswalzer eingelegt werden. Und 
damit verandert die Operette ihren Typ. Damit unterscheidet sich 
der Lustige Krieg und der Zigeunerbaron von der Fledermaus. Und 
dieser Typ blieb der herrschende. 

»tierr Girardi ist mit der Rolle des gut angelegten aber ane 
mit groBer Vorliebe durchgefiihrten und stets alles ausplaudernden 


,Marchese‘ nicht sehr gliicklich bedacht. Aber dieser Kinstler weiB 


uberall wirksam zu retouchiren, wo ihn das Libretto im Stich 1aBt, 
und so ist denn auch aus dem Marchese ein Bijou liebenswirdiger 
Komik geworden.“ 


Die kritische Stimme, die solches sear hatte so unrecht. 


aicht. Sie traf sogar den Nagel auf den Kopf. Denn Girardis ganze 
Operettentatigkeit besteht fortan in einem ,,Retuschieren“ der Stiicke, 
im Ausfillen von Umrissen, bei denen es die Librettisten bewenden 
lieBen: ,,der Xandl wird’s schon machen!‘‘ Und der Xandl ,,machte“‘ 
es. Er bildete Menschen, die seinen Buchdichtern nie vorschweb- 
ten, hob Seichtigkeiten in H6hen, verwandt seinem Kompagnon 
Johann StrauB, der aus jeder Plattheit Musik beschwor. Der dicke 
O. F. Berg, Verfasser ordinarer Vorstadtpossen, sagte einmal in un- 


gehemmter Selbstbewunderung zu Girardi: ,,Was taten Sie ohne ; 


mir? Ih bin Ihner Schiller!‘ Worauf Girardi sehr treffend abwehrte: 
}, Ja; der -O;,F. Schiller, fir den ich der Sonnenthal bin!‘ 
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In dem Schlossergehilfen aus der Grazer LeonhardstraBe flo8 
alpines Blut, woher seine Lust zur Parodie kam, und italienisches, 
woher der Stegreifspieler kam. Girardi war eine geniale Nachbliite 
der Hanswurstzeit; aber auch ein Kiinstler, den Mifverstandnis an- 
betete. Wer nur den Jokulator und Narren sah, kannte ihn nicht. 
Wenn er als Karinger in den ,,Reichen Madchen’ von Weidling 
am Bach schwarmte, als Invalide im Bruder Straubinger die Briicken- 
kopfgeschichte fabulierte, als Zsupan im Zigeunerbaron von seinem 
Analphabetismus schwarmte, unterlag Oberflachenbetrachtung einer 
polcinellhaften Heiterkeit. Allein wer seinen alten Schuster Weigl 
gesehen hat, der mit zwei Fingerspitzen die tranenden Augenwinkel 
berithrt, durch eine einzige Geste einen Adel des Ungliicks' an- 
deutend, das er verbergen will — der wei8: Girardi war Komiker 
auf tragischem Grund. 2 

Am Ende seines Lebens, arterienverkalkt und welk, vainle er 
burgtheaterreif. Zeitlebens spiegelte sich sein Genie im Idiotismus 
seiner Rollen wie die Sonne in Pfiitzen. Der gré®te dsterreichische 
Schauspieler starb unentdeckt! Dies war Johann StrauBens Mit- 
arbeiter vom Blasoni im Cagliostro bis zum Waldmeister. 


* ‘ * 


Mit dem Gelachter des Lustigen Kriegs schlieBt die Angelika- 
zeit. Man kann nicht sagen: Straub befreite sich damit. Seine Musik 
,reagierte“‘ nicht. Im Kerker Florestans, in den Leiden des Armen 
Heinrich, in den Flammen des Fegefeuers hatte er den Mund zu einem 
Walzer gespitzt. Leichter natiirlich, wenn er sich in Harmonie fihlte 
— aber immer ruhte er in sich selbst. Wenn der eine Sohn Oster- 
reichs seinen Glauben zum Himmel wandte: non confundar in aeter- 
num, so frohlockte der andre als Wiener und Erdensohn: Man lebt 
nur einmal! Wahrend des Weltkriegs wurden die Stimmungen der 
Mittelmachte durch nichts so bezeichnet als durch das bekannte 
Wort: ,,Berlin ist hoffnungsvoll, aber ernst; Wien verzweifelt, aber 
lustig . . .!‘* Eine Lebenslust, die sich an sich selbst emporreiBt und 
in Johann StrauB ihre noble Verk6rperung gefunden hat. 

Unmittelbar nach der Urauffiihrung des Lustigen Kriegs erschien 
(am 1. Dezember 1881) im ,,Kikeriki‘‘, einem Volkswitzblatt, ein 
Poem, das Johann StrauB von dieser Seite her bewundert: 
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,Beneidenswert der Mensch, der nicht zu sprechen, : 
Zu debattieren nicht, zu kampfen braucht, | Raed ty 
Und seine Feder stets — nicht sich zu rachen, — . fon 
Um zu erfreun nur in die Tinte taucht! Mean see 
Dich Friedenbringer, dich Gemiitserwarmer, 
Dich stiirzt man nicht von deinem Piedestal, 
Du hast bloB Freunde, konsequente Schwarmer, 
Du bist ein Gliicklicher im Jammertal!“ 


DIE FRUHLINGSSTIMMEN 


ES ist zwar der Walzer, mit dem alle Schalennen debiitiren, die 7 
in den Duncanschulen das kindliche und doch so anspruchsvolle Pro-. an 
grammtanzen gelernt haben; aber er ist darum doch der schénste 
Walzer fiir ganz junge Madchen, die noch nicht um des Mannes willen } 
und mit dem Manne tanzen, sondern dabei ganz zartliche Vorstellungen 
von elfenhafter Jugend, lichtgriinen Buchenwaldern im Mai und 
weiBen Kleidern haben... (Otto Flake, Logbuch.) 7 i 

Das gibt die poetische Seite der Sache, das unvorhandene Pro- 
grammi des Walzers. Er hat noch ein musikalisches: eine zwei- 
teilige Arabeske rollt iiber einen dreiteiligen Rhythmus, den sie naiv 
negiert; gewichtlose Bogen eilen iiber dié Taktstriche empor und 
bilden bis zum Scheitelpunkt einen groBen Gesamtauftakt. Hier be- 
sinnt sich die Bewegung, rollt in Halbtonen zuriick, zerspriht, und | 
das Spiel zwischen der wider den Takt rollenden Figur und dem ge- — 4 
ordneten Sinken wiederholt Ce: ein Spe ee von freier Ele- so 
ganz. ; a 

Wenn der StrauBische Walzer eipeabenaren ist, so sind die Frith: ere 
_ lingsstimmen klaviergeboren, ‘entsprungen dem altem Wiener Figuren- ., 
werk, das Hummel primitiv, Schubert késtlich verwertet. Das Ganze 
nicht weit von einem franzdsischen Tandelwalzer — aber feuchten — : 
Auges schwort man: es ist kein Godard! — und der Humor der an 4 : 
ist: man weiB nicht, wo der Walzer anfangt ... unten oder oben? 





Gewohnlich wird ein Walzer nur nach seinem ersten Motiv, d.i.nach seinem 
Gesicht gewiirdigt; wichtiger ist die SchluBbildung, die Ausprofilierung des 
Linienganzen. Ein mattgefithrter SchluB macht den ganzen Walzer matt wie 
ein schwacher Aktschlu8 den stirksten Akt’ wirft. In den Frihlingsstimmen 
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_ bildet die Zickzacklinie des. Schlusses einen genial erfundenen Kontrast zum 
- Figurenrollen des Anfangs. Das Ganze schwingt nur um die harmonischen 
Schwerpunkte von f (Dominante) und b (Tonica), und wieder zeigt sich StrauB 
als Meister vom Mozarttyp, der die Reize des Umrisses als primare Schonheit 
-empfindet und vor allem die delikate Linie zeichnet. Einen andern Gegen- 
satz bildet dazu der dionysische, der As-dur-Teil des Walzers mit seinem leisen 
Trillern, ein Jauchzen mit feuchten Augen: die Trane im Walzer. 

Die Frihlingsstimmen (Werk 140) haben ihre Geschichte. Zuerst, 
von der Koloratursdngerin Bianca Bianchi in einer Akademie des 
Theaters an der Wien gesungen, gefielen sie fast gar nicht: man fand 
sie »mittelmaBio“ ... ,mit Koloraturen tiberladen“, und ,,wenig 
melodios“. In RuBland, von Strau8® 1886 aufgefiihrt, wurden sie da- 
gegen begéistert aufgenommen, ebenso in Italien angejubelt, eine 
Auslandsbestatigung, der ahnlich wie bei der Fledermaus die In- 
landsbewunderung folgte. Der Walzer verfiel den Koloratursange- 
rinnen. Wenn nichts mehr helfen kann, miissen die Friihlingsstim- 
men als Eingabe oder Zugabe aushelfen, zum Verzweifeln oft . 
Ihre Klavierausgabe ist, nicht ohne Grund, Alfred Griinfeld gewidmet. 
Und wenn Alfred Griinfeld die Frithlingsstimmen spielt, den BaB wie 
ein Prazisionswerk, ohne Flucht ins Pedal, dann erlebt man delikaten 
- Wiener Klaviergeist und hat davon nie zuviel. Einmal spielte StrauB 
in Pest bei Tarnoczy die Friithlingsstimmen auf Bitten Liszts vor 
‘und machte damit auch Liszt, der sie leider nicht transkribierte, zu 


- ihrem Bewunderer. 


Ins Volk ging dieser Typ des nobeln Konvenualiers nur zogernd. 
Ein — Kunstpfeifer aus fiakerischen Schrammelkreisen, der ,,Baron 
Jean“, hat ihn zuerst in ,,enteren Griinden‘’ bekanntgemacht, wie 
die Volkssaéngerin Ulke das ,,Wiener Blut‘. Das Gefithl muBte zum 
0’ fuhl’*, das Wienerische zum Weanerischen, der Adel des Stiicks 
um eine Quint herabgesetzt werden, bevor sie es aufnahmen, wie 
die Schubertsche Lyrik durch das Dreimadderlhaus. Am sichersten 
wird man durch MiBverstandnis popular. 


Die StrauBische Ekstatik ist hier abgemildert zu einer keuschen 
Erotik, ja zu einem erotischen, Stilleben. Wie viele Seelen umschloB 
die eine Seele StrauB! Mit den Friihlingsstimmen kehrt der eee 
jahrige aus der staubigen Schwiile des Operettenwesens zu reinen 
_ inneren Regionen heim. Weit aristokratischer als das Kinderstuben- 


13° | 195 


duett im Lustigen Krieg mutet der Walzer wie ein. unbewuBtes 


Siihnegeschenk des Bithnenhandwerkers an. Der Kiinstler lost sich 
vom Allzuirdischen und Ewigbefleckten, und einer idyllischen Gluck- 
stimmung, einem besonnten Schweigen entsteigt die freie, raum- 
durchschwebende Kurve. 


UND DIE INSTRUMENTATION 


Bei Gelegenheit des ,,Spitzentuchs‘‘ macht Eisenberg einmal die 
sehr unklare Angabe, Richard Genée sei an der ,,technischen Durch- 
fiihrung der musikalischen Arbeiten“ beteiligt gewesen; was Eisen- 
berg selbst aber im nachsten Satz wieder umwirft: ,,Denn (!) StrauB, 
der zu Beginn seiner Laufbahn nur nach der einzigen Richtung der 
Walzermusik tatig war und sich anfanglich auf dem Boden der In- 
strumentation von Operetten selbstredend nicht ganz heimisch fuhlte, 


hatte in Ces Beziehung langst festen FuB gefaBt und Selbstindigkeit | 


- gewonnen.“‘ 
Es scheint, Eisenberg wollte etwas sagen, wagte es aber nicht, 


horte etwas lauten und wollte sich auf Andeutungen beschranken.. 
Sein faules Reden hat nur Unheil gestiftet. Wozu brauchte der langst — 
selbstandig Gewordene, der ,,in dieser Beziehung festen Fu ge- — 


faBt*’ hatte, Richard Genée? Hier bietet sich Gelegenheit, einen 
alten Aberglauben auszubrennen, der sich in den Kopfen auch hoch- 
stehender Musiker fortschleppt: als habe Strau8 seine Partituren nicht 
selbst instrumentiert. Habe sich dabei helfen lassen wie der Zar 
Peter, als er das Stehlen lernen wollte. 

Die einzigen, die Strau8 mechanisch geholfen hafen, waren: 
Kupfer, der Kopist von Brahms und Kraus, Violaspieler in der Ka- 
pelle von Eduard, Leute, die sich aufs Kopieren beschrankten. 

Direktorenungeduld suchte StrauB manches Unfertige zu ent- 
reiBen. Die Auffithrung war auf einen Tag festgesetzt, Jauner oder 
Fri. v. Schonerer erschienen, bestanden auf Vertrag und Termin und 
suchten ihn herumzukriegen: einen noch nicht instrumentierten Entr’- 


acte, ein paar SchluBakkorde im Finale kénne ja der Kapellmeister 


rasch in Partitur bringen — nur heraus damit! Strau8 blieb uner- 
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schiitterlich. Fast aberglaubisch bestand er darauf, jede Note selbst 
zu schreiben — und storte ihn auch mitten im Instrumentieren ein 
plotzlich aufspringender Walzereinfall — er ertrug das Ve und 
schrieb seine Partitur zu Ende. 

‘Wie denn anders! Der Orchesterklang gehorte zu seinen Ur- 
_erlebnissen. , Im elterlichen Schlafzimmer standen, bis auf Pauken 
und Kontrabasse, alle Instrumente; in der Wohnung probierte die 
Kapelle neue Stiicke; von seinem neunzehnten Jahr an lebte er in 
dichtester Verbundenheit mit der Orchesterwelt, arrangierte zahl- 
lose Opern fir seine Kapelle — und er sollte Fremdling in Instru- 
mentierungsfragen gewesen sein? 

Wahrscheinlich handelt es sich um Musikantenklatsch, der wie 
jeder Klatsch auf einer Achtelnote Wahrheit beruht. Als Jetty die 
heimlich entwendeten Walzerskizzen zu Direktor Steiner trug, um 
sie bithnenartig singen zu lassen, war es Genée, der als Kapellmeister 
des Theaters an der Wien die Instrumentierung der Skizzen besorgte. 
Daraus wird in progressiver Sagenbildung die Instrumentierung der 
Walzer, der Operetten, bis nichts mehr tibrigbleibt. 

Fiir jeden, der Orchesterklang erleben kann, spricht das StrauBi- 
sche Orchester selbst gegen die Legende. Die silberne Randerung, 
die Mozarteske Gewichtlosigkeit, die spitzenvergoldende Harfe ergibt 
eine Klangwelt fiir sich, die miterfunden, nicht hineinorchestriert 
wurde. 

Geradezu entziickt war von diesem Arom des StrauB- Onin 
Johannes Brahms, ,,und es gereichte ihm zu hoher Freude, als 
ihm StrauB einmal die Partituren von drei seiner schonsten Walzer 
aus den Stimmen zusammenschreiben lieB.‘6 Und Max Reger kam 
auf der Suche nach Leichtigkeit und Durchsichtigkeit des Orchester- 
klanges auch ,,zeitweilig zu Johann StrauB, dessen Feinheit der In- 
strumentation und Fahigkeit mit anspruchslosen Mitteln eine bliihende 
Farbigkeit und schwebende Grazie hervorzuzaubern, ihn zum Stu- 
dium von dessen Walzern verlockte, deren urspriingliche Anmut ja 
leider meist durch die Massenbenutzung zu allen Zwecken ins Ge- 
- genteil verkehrt wird...“‘ (Max Hasse). Und der polyphone Meister 
- Reger war es, der seine StrauSverehrung in der Ballettsuite (Werk 
130) bezeugte. | 

Merkwirdig, daB zwei absurde Leute wie Giratina: und Reger 
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mit Neid die eigne StrauBische Sphare hérten, wahrend der Kontra- 
bassistenverstand nichts merkt. ,,I[ch hore keinen Wind rauschen™ 


— woran allerdings der Wind unschuldig ist. 


"y 9 | i 


Freilich hat Johann StrauB gleich Richard Wagner sich immer bs 
etwas einfallen lassen, bevor er ans Instrumentieren ging, welche 


Arglist die personliche Besonderheit seines Klangs erklaren mag. 


Der Entwurf zum ,,Simplicius‘‘ zeigt im: Auftritt des Reichsbarons 
Gritbben die Singstimme ohne Begleitung: nur eine Oboe ist notiert. i 
Der Kiinstler hérte, orchestral denkend, die Oboenstimme voraus — 


oder sollte sie der groBe Unbekannte, der Helfer gehort haben? 


Im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien liegt die a 
Originalpartitur des Waldmeister, im Besitz der Witwe des Meisters — a 


sind die Originalpartituren von Fledermaus, Karneval und Pasman. 


Fast alle mit weichen englischen Bleistiften geschrieben und auch, ye 
_wo die Stahlfeder beniitzt wurde (,,Fledermaus“), die langen Taktss | 
striche dick mit Blei itber das Papier gezogen: ein Zaun, um den die 
Noten als Rosen ranken. Was sagt der Unglaube dazu? Wo ist der 
Helfer? Hat er vielleicht auch die Handschrift des Johann Straub 


geschrieben? , 


Bezeichnend auch, da StrauB sein Orchester auf den fastener ; 
Tonraum begrenzt, nie romantische Hohenlagen aufsucht, die 


Harfe nie moderne Glissandi ausfiihren laBt, also durchaus eigen 
und nach der Uberlieferung verfaéhrt. Und beinahe koénnte man 


die Skepsis mit der ,,Und-wenn-schon“-Frage beantworten. Ge- 


nug groBe Maler, die einzelnes eines Bilderentwurfs von ihrer Schule 


ausfthren lieBen, genug Komponisten, nach deren Skizzen Einge- — 
weihte die Partitur anlegten. Nur wartete man bis heute vergeblich 
auf das eigene, befreiende Werk des Helfers, dasjenige, das seine 
originale Uberkraft deutlich bekunde. Sollte ihm Magee ot ein — 


Johann StrauB gefehlt haben . . .? 


Die Legende schrumpft ... Es ist Hie Tochter jener eae eae 
die einst behatuptete, Rienzi sei von Meyerbeer, und die Symphonie 


Anton Bruckners hatten seine Schiiler instrumentiert. Sie wird trotz 
allen Widerlegungen als frohlicher Unsinn weiterleben: es oe nichts 
Absurdes, das nicht geglaubt wird, weil es absurd ist . 
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ADELE 
Schon in der Hietzinger Zeit war ein junges Madchen Ofter 


bei Jetty erschienen, die Braut des Sohnes eines StrauB sehr nahe- 
stehenden Mannes. Dieser Mann war Albert Strau8, kein Verwandter, 


~ obwohl seine Familie im Hirschenhaus mit der Familie Johanns dicht 


beieinander lebte. 


Albert Strau8, Johanns sr oHietten und Bankier, der Mann, Her 


- seine russischen Einkiinfte klug verwahrte und haufte, lebte als 


Witwer und Sonderling; ein Typ des geistigen Altwieners, sprach er 


_ seiner Kéchin horazische Oden vor und durfte sich der Freundschaft 


' Grillparzers und Nestroys rithmen. 


Sein Sohn heiratete Fraulein Adele Deutsch aus Wien, starb frith 
und lieB die junge Witwe mit einem) Madchen, Alice, zuriick. Altere 
Beziehungen erwachten, uneingestandene Neigungen brachen durch, 
und bald schien es beiden, StrauB und Adele, da8 nur auBerlich ver- 
eint werden miisse, was es innerlich langst war: Adele, deren dunkel- 


- schoner Kopf spater Lenbach malte, besaB etwas von Jettys haus- 


fraulichen, von Lillys bestrickenden Zigen. 
- Unter den gréBten Schwierigkeiten, stets umlauert von notizen- 


_ listernen Journalisten, bedrangt von Familienwiderstanden der Braut, 


im Kampf mit 6sterreichischen Eheparagraphen, gelang es Johann 
StrauB endlich, seiner Hauslichkeit legitime Gestalt zu geben; er 


_brachte alle Opfer, legte die Osterreichische Staatsbiirgerschaft ab, 


wurde Protestant, Dinge, die ihm der alte Kaiser Franz Josef lange. 
nicht verzieh, zog nach Koburg, bewohnte dort, fiir ihn keine Kleinig- 
keit, eine Villa auf einem Hitgel und lief sich dort trauen. 

Die Briefe wahrend seiner Brautigamszeit — Strau8 ist.58 Jahre . 
— stammeln von jungem Uberschwang und k6nnten nach Ton und 
Flamme von einem Zwanzigjahrigen kommen. Er nennt Adele 


_, Engel und »Gottheit’, bittet sie, sein friiheres idealloses Dasein 


zu verzeihen, kann in einem Prestissimo des Verlangens ihre Briefe, 
ihr Kommen nicht erwarten. Er wird heute im Theater eiliger 
dirigieren, aus einem Maestoso ein Allegro machen, und wenn sie 


-einmal Grofmutter sein wird, wird sie fiir ihn noch immer jungfrau- 


- liches Madchen sein. ..! 


Er spricht nicht literarisch, nicht ,,geistreich“‘, stilisiert sich’ nicht 
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in diesen Briefen, und man’ schlésse auf einen Mann aus dem Volk, 
ware nicht eine Ekstase fithlbar, die nur der Kiinstler schirt, der 
Herz und Haupt in Flammen sehen will. Immer des Nachts schrei- 
bend, erregt er sich zu phantastischen, humorvollen, melancholischen 
Akzenten, bis sein Gefiihl den ganzen Kreis durchrast hat und beim 
Motto seines Lebens, bei der Walzerweisheit: Man lebt nur einmal!“ 
anlanet. . 


Montag, 1 Uhr Nachts. 

Du hast mir heute so viel mich Begliickendes ins Ohr ge- 
fliistert — Du darfst es mir nicht verdenken, wenn ich aus dem 
Becher der Freude, Lust, Glickseligkeit schliirfe. LaB uns lustig 
sein — on ne vit qu’ un fois.‘ re: 





Ein andermal wieder: 


,,Mittwoch, Nachts 1 Uhr. 
Was Du mir im Leben warst, wirst Du erst erfahren konnen, 
wenn Dein Jean nicht mehr sein wird...“ | 


Finmal faBt der groBe Erotiker sich zu einem Schwur zusammen ~ 


und beteuert seine an Adele monogam gewordnen Instinkte: 


Die Poesie der Ehe — sei sie katholisch, protestantisch oder 


| jiidisch — besteht in einem innigen seelenhaften Zusammen- 
leben — freundschaftlichen? — kann ich mir nicht vorstellen — weil 


ich der irdischen Liebe Adieu zu sagen noch nicht in dieser trostlosen 


-Lage angelangt bin. In dieser Beziehung dulde ich von keiner Seite 


Vorwurf. Natirlich meine ich nur Dich! Denn — ich kanns be- 
schworen, bin ich Dir bis zu dieser Minute treu — treu ja treu 
geblieben —. Ich staune ber mich selbst, aber es ist kein Wunder, 


denn die Adele ist mir ein ins Herz gewachsenes Wesen. Millionen 
Umarmungen umschlingen Dich von Deinem' . 
| Jeane: 


Frau Adele verstand, aus einer andern Umwelt kommend, sich 
auf seinen Lebensstil einzustellen. Strau8, an die nachtliche Schaifens- 
stunde gewohnt, machte sie zur Gefahrtin seiner Notturnos — sie 
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muBte seine Einsamkeit beleben, und mochten ihr bisweilen auch die 
Lider sinken. Sie teilte seine Theatersorgen, Erfolge und MiBerfolge, 
glaubte an den Kiinstler, wenn Direktorenunglauben den leicht zu 
Entmutigenden entmutige, und Glauben in einer Frau finden, stillt 
den diirstenden kiinstlerischen Egoismus. Er ist nach jedem gierig, 
der die Schaffenskraft befliigelt, stoBt jeden von sich, der sie hemmte. 
,£s gibt kein sichereres Mittel, sich meine Freundschaft zu erwer- 
ben“, sagt Hebbel einmal, ,,als mir beizustehen, wenn es sich set 
handelt, einen Hut, ein Paar Schuhe oder dergleichen zu kaufen. 

Ein Satz, der vielleicht auch einen Schliissel fiir das Gefuhl bildet, 
das StrauB fiir diese Frau empfand. 

Sie war die letzte Gestalt einer romantischen Ehe-Trilogie, und 
ihre Sendung begann, in neuen Formen, nach dem Tod des Meisters. 
Heute lebt sie als Huiterin seines Erbes, Verwalterin seines Werks 
und Namens, in Bescheidenheit zuriickgezogen hinter seine GroBe, 
nie sich selbst vor seinen Glanz drangend, ein seltner Fall von Stil- 
gefiihl. Der Wiener. Volksmund nennt die Dame mutterwitzig ,,Co- 
sima im Dreivierteltakt“. Das Wiener Volk ist aber auch einer huldi- © 
genden Gebarde fahig wie kein andres, und als sich nach der Ent- 
hiillung des Hellmerschen StrauBdenkmales Hunderttausende vor das 
Wiener Rathaus drangten, griiBte Wien in dieser Frau auf eine 
schwarmende Art den Geist des Meisters, dem! sie diente. 

Johann StrauB zeichnete Adele durch ein einziges Wort aus. 
Fin Wort, das nur sie unter den drei StrauBischen Frauen allein von 
ihm empfing. Er widmete ihr den Adelenwalzer: ,,Meinem geliebten 
W eib Adele!“ | 


EINE NACHT IN VENEDIG 


Zu dem Libretto der ,,Nacht von Venedig“ soll Johann StrauB 
nach einer miindlichen Uberlieferung durch einen Librettistenkniff 
gekommen ‘sein. Zell und Genée boten ihm zwei Bicher an, ein 
polnisches und ein italienisches, und lieBen durchblicken, Millécker 
wolle das italienische komponieren. Strau8 wurde dadurch ver- 
fuhrt. Wenn Millocker die ,,Nacht in Venedig‘* begehrte, war sie 
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sicher sehr stark. So ging er den Autoren in die Falle, denn das — a 


starkere Buch, den Bettelstudenten, hatten sie fiir Millécker, den 
schwacheren Komponisten, bestimmt ... 
Eisenberg stellt die Entstehungsgeschichte braver und pereda 






linig dar: StrauB habe bei Zell und Genée ein Buch mit dem Markus- 1 
platz als Szene lustiger Verwickelungen bestellt, die Autoren hatten 
nach Vorschrift gearbeitet, ja die Gestalten der drei Senatoren, die 
den diistern Rat der Zehn im heiteren Zerrbild zeigen, seien von 
Strau8 selbst hineinerfunden worden. Chi lo sa? 7 a 
Wie jedem Wiener war Venedig fur StrauB der romantische Vor- Pi 


hof von Osterreich, und beim Klang dieses Namens empfand er wie | ae 


jeder Osterreicher Selbstmitleid und Sehnsucht nach dem verlorenen 
Paradies von 1866. GewiB rief auch sein romanisches Blut wie der 


Enderle von Ketsch: ,,Zuriick, zuritck nach Venedig“, und er freute _ 


sich, siidliche Landschaft mit Wiener Heiterkeit zu erfiillen. Chilo sa? — 


Wie dem immer auch sei — gegen die erste Uberlieferung As 
sprache, daB der Bettelstudent schon 1882 erschien — auch innere 


Griinde miissen StrauB an dieses Buch gefiihrt haben, und wir dirfen Ms 


uns nicht mit Oberflachenpsychologie beruhigen. 
Die Haupttigur, der fatale Guido, Herzog von Urbino, der nach 


Venedig kommt, um sich mit drei Senatorenfrauen auf seine Weise _ 
zu vergniigen, und dem eine Kéchin und eine Fischerin zugeschoben | aa 


werden; dieser Herzog, ein kleiner Bruder des groBen Don Giovanni, 


der am Schlu8 der Geprellte ist, in einen resignierten Humor fliichtet 


und einen Schleier ber die so unergiebige Nacht in Venedig breitet, 
muBte als Seltenheit unter den tiblichen Operettenhelden auffallen. 


Sollte StrauB nicht uneingestanden in dem verungliickten Erotiker ’ 
sein eignes Abbild gewittert, sollte den Kistler, der eben eine — 
donjuaneske Tragédie mit Frau Lily hinter sich hatte, die donjuaneske 
Farce nicht gelockt, gegen seinen Willen gereizt, ja zur Selbstiront- 4 a ‘ 


sierung fortgerissen haben? Chi lo sa? 
Kam er so oder so an das Buch — die platt-moralischen Schin Byers: 
des Taubenchors von San Marco las er kaum ohne Erlebnisakzent: 
af Ein gutes Beispiel os 
Geben wir fiir jedes Ehepaar: 
In Eintracht leben wir 
Und schnabeln immerdar. — 
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Die Urauffithrung der Nacht in Venedig ging nicht, wie iiblich 
in Wien, sondern in Berlin (3. Oktober 1883), am Friedrich-Wilhelm- 
stadtischen Theater vor sich, das Direktor Fritzsche leitete. Die 
Annahme, StrauB wollte dem! Theater an der Wien ausweichen, da. 
Lily dort als Pseudogattin Steiners wohnte, erklart nicht alles, da die — 
Wiener Auffiihrung in diesem Theater kaum eine Woche spater (9. 
Oktober) folgte. | ; 


Direktor Fritzsche hatte die Biihne, auf der frither die Posse, dann 
das klassische Schauspiel gepflegt wurde, geschmackvoll umbauen 
lassen und ausschlieBlich fur die Operette bestimmt. Nach dem 
Lustigen Krieg war Berlin auf die Nacht in Venedig, mit der das 
neue Theater erdffnet werden sollte, in einer Weise gespannt, die — 
dem Werk eher gefahrlich als niitzlich wurde. 


In der edlen Unzufriedenheit des Tasso stieB StrauB selbst hinter- 
her manchen Seufzer aus: das Buch seiner Wunschtraume war diese 
» Nacht“ in allen Stiicken gerade nicht, und die Unfreiheit des immer- 
gebundenen Musikers, der absolut, das ist losgebunden sein méchte, 
_ begehrt gegen den herrischen Textdichter auf, den Mann, von dem 
_man abhangt, dem man ausgeliefert ist, fiir den man biiBen muB. In 
einem Berliner Brief (wahrscheinlich an seinen, Freund Priester) 
bricht diese oeonue durch, und er erzahlt die pine a hatat ak mit 
aller Ironie: 


, Bisher taglich Proben .. . Da8 ich nach jeder Probe nichts tat 
-— als mein Weib und mich selber bis aufs Blut sekkieren, ist eine 
_ traurige Konsequenz meiner Arbeit. Kanns denn aber auch anders 
sein, wenns Hirnkasterl nicht mehr in Ordnung ist? Die Abwesen- 
heit des Dichters beniitzend, hat Direktor F. gleich in der ersten 
Szene, einer genialen Eingebung folgend, bei Gelegenheit des En- 
trees der C., selbe iiber einen kleinen Buben stolpern lassen; spater 
machte er zwei Buben daraus, um! den Effekt zu erh6hen — umarmte 
den Direktor herzlich, aus Freude iiber diesen das Libretto so gliick- 
lich sehr unterstiitzenden gliicklichen Einfall. Vielleicht encouragirt 
durch unsern Beifall lieB der liebe Direktor dem gefallenen Buben 
von dem Makkaronibuben noch ein Paar hinten iiber hauen; dies der 
wirksamste Effekt im Buche durch F.s Nachhilfe. Adele und ich 
dankten geriihrt dem rettenden Engel, der gern bereit ware, das 
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Buch weiter zu verbessern, als heute der Dichter eintraf, der sich 
jede dichterische Einmengung verbat. 

Du weiBt, da8 ich immer tiber das Buch klagte; nun kannst Du - 
Dir vorstellen meine Seligkeit, in F. denjenigen gefunden zu haben, 
der mit ein paar Strichen neue belebende Situationen, und zwar mit 
einer Leichtigkeit ins Werk zaubert, da8 ich mit Ungeduld seinen 
weiteren Verbesserungen entgegengesehen — wenn nur nicht der 
Dichter dazwischen gekommen ware. Schade! Adele und ich, beide 
betriibt, griiBen Dich herzlichst.‘ 

Die Auffithrung kam, und StrauB sa8 am kranzumrahmten Pult, 
Der erste Akt verlief ganz unterhaltlich. Im zweiten wurden Laute 





des MiBbehagens hérbar, die die klassischen Wendungen des Textes 


bei den Ho6rern hervorriefen, und die die Freunde des Komponisten 
durch Beifail zu ibertonen suchten. Die Freunde arbeiteten auch 
unentwegt auf den Umschmi8 im dritten Akt los, indem sie die 
Wiederholung des Lagunenwalzers zu erzwingen suchten, der damals 
auf die romantischen Worte horte: ,,Bei Nacht sind die pester: ja 
grau, dann singen sie zartlich miau . . .“ | 

Der wiederholte Blédsinn fiel den Berliner Taner auf die 
Nerven, und wiewohl man in verspateter Erkenntnis dem’ Tenoristen 
von der Kulisse aus zurief: ,, [ext weglassen!‘‘ — die anmutig‘sie 
Katzenmusik im Zuschauerraum war das Ergebnis. Man suchte den © 
Durchfall spater zu besch6nigen, als sei er eine Art irdischer Wieder- 
vergeltung fir den Durchfall des Deutschen Theaters in Wien ge- 
wesen; allein umsonst wurde der Splitter aus dem Auge des andern 
gezogen. Direktor Fritzsche hatte fiir eine glinzende Aufmachung 
und erste Krafite gesorgt (Fraulein Collin, die Herren Steiner und 
Szika) — der Unfall wurde von allen Zeitungen einstimmig in die 
Tiefen des Buchs verlegt. : 

Die Aufnahme war geteilt; Beifall kimpfte mit Opposition, die 
bei dem Lied ,Auf der Lagune‘ im letzten Akt sogar eine bedroh- 
liche Haltung annahm.“ (,,Voss. Ztg.‘‘) ,,Die schwache Seite ist das 
Textbuch, und man versteht kaum, wie Johann StrauB einen solchen 
Wust von Albernheit und Unsinn zu komponieren sich iiberwinden 
konnte. Nicht die, die das Libretto verfaBten, sondern der es auf 
die Buhne brachte, tragt die gr6Bere Schuld und darum darf sich Herr 
StrauB nicht beklagen, daB er keinen vollen Erfolg errang: er hat | 
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ihn von vornherein unmoglich gemacht.“ (,,Kreuz-Ztg.“‘) ,,Schade 
um die musikalischen Einfalle von StrauB, die zwar lange nicht so 
dicht gesat sind wie im Lustigen Krieg, aber doch das Schicksal, auf 
solche Weise um ihre Wirkung gebracht zu werden, keineswegs 
-verdient haben... Im Finale des zweiten Akts faBt sich der wirk- 
liche Gewinn zusammen, den die Operette hinterlassen hat. Von 
da an schwacht sich der musikalische Wert des Werkes ab, wahrend 
die Zudringlichkeiten des Textes immer arger werden. Strau8 ist 
viel zu fein und zierlich, um auf einen groben Klotz einen groben Keil 
zu setzen; er zieht bei den Versuchen, auf die derben SpaBe seiner 
Mitarbeiter einzugehen, fast regelmaBig den Kiirzeren.‘ (,,National- 
Zeitung.*‘) | 

Ein so kompletter Unsinn ist die ,,Nacht in Venedig‘‘ durchaus 
nicht. Sie muB sogar zu den besseren Biichern Genées gezahlt wer- 
den und wirkt noch heute amiisierlich. Nur ist das Buch, das viel- 
leicht von Offenbachs ,,Seufzerbriicke“ beeinfluBt wurde, leichtsinnig 
und schludrig gearbeitet, und dieAnsatze zum Musiklustspiel, zurWiener 
komischen Oper, blieben in einer Johann Strau8 geringschatzenden 
Art unentwickelt. Ansatze dazu boten die drei Senatoren in den 
roten Samtroben, drei Vogel, die sich kein echter Parodist als geniale 
Vertreter behérdlichen Regierungskollers hatte entgehen lassen; An- 
satz bot ferner der Makkaronikoch Pappacoda mit der grofen 
Goschen, ein Vertreter des niederregierten und sich zungenfertig 
rachenden Volks. Leider benutzten die Textdichter die Anregungen 
des Komponisten zu bloBen Wiener Wortwitzen. 

Die Musik holt manches nach; nicht alles. In erster Linie tut 
sie, was ihre ehrbare Schwester, die Opernmusik, zu tun pflegt: sie 
bildet Landschaft, ein Venedig mit den Fliesen des Markusplatzes, 
den Lagunen, worauf Mondschein blitzt, Balkone, vor denen Sanger 
schmachten — eine Welt, die in den Sechsachteln der Tarantellen, 
Barcarolen, Serenaden steht, in den Ruderschlags- und Prestorhyth- 
men, in den eingeflochtenen Originalliedern, die auch Hugo Wolf 
komponiert hat (,,.Der Mond hat eine schwere Klag’ erhoben“ und 
»tieb auf dein blondes Haupt‘). 

Dazu kommt die Wiener Walzerwelt, die sich in den Ballsaal des 
Herzogs schwingt, und die im ersten Finale mit der Siidwelt so kunst- 
voll zusammenflieBt, daB man die Kunst gar nicht merkt. 
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Zuerst klingt hinter der Szene die Lingenmelodie des Caramello- — 


standchens (6/;), deren Kantilenenreiz eigentlich nur ein Caruso aus- 
schopfen konnte: . 





Sie verklingt . . . ulkige Karnevalsvélker sammeln sich vor Dell’ ip ‘ 
Acquas Tiir und Haines auf seine Herrlichkeit den Spottwalzer an: 











Mit der Wiir-de, die dir ei - gen, hilllst duwei-se dich inSchweigen 


Und zum Finale werden beide Themen verbunden: das Stand- ae 
chen (jetzt 3/,-Takt) spannt sich tiber den Spottwalzer wie eine leicht- + at 


geschwungene Lagunenbriicke: 





de Sdn - ger 


So wird der Musiker der SpaBvermehrer der Komédie. Redete | 


Dell’ Acqua’auf dem Balkon nicht nur Blodsinn, entwickelte sich ein 


kontrapunktisches Wort- und Geistesgefecht — eine der késtlichsten_ P, 
Lustspielszenen ware entstanden. Leider blieb alles im Halben a 


stecken: ,,Dem Osterreicher entfallen die Werke . . .“ 
Dabei ist die Partitur besonders cinfallverschwendeue me AuBer 


dem zungensausenden Pappacoda-Couplet (,,Drumi sei gliicklich, sei 


frohlich, Venetia, Pappacoda ist da. ..!‘‘), der Agricolapolka (,,So 


dngstlich sind wir nicht‘), dem) Taubenchor mit zwei unausstehlichen 
_ Zithern im Trio — einem wahren PublikumsreiBer — sind noch — 
vier Walzer da, jeder auf besondre Art lustvoll: das Walzerquartett — 
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B-dur Alle maskiert“‘ mit seiner Leichtsinnsmelodik, der Spottwalzer . 
mit der kostbaren Ironie des Ritornells: 





an - ken du haltst sie in Schranken 


On 


Deine gr68 - ten Ge- 


der Ballwalzer, dessen itber die Taktstriche gedrangte Rhythmen 
von Dialogzartheiten durchfliistert werden: 





und der Lagunenwalzer, das lyrische Gesangsstiick, dem man alle 
Tugenden StrauBischer Erfindung nachsagen muB: die reizvoll ver- 
schobene Rhythmik (der Auftakt als Melodienanfang), die lange 
Welle, die ziervollern Arabesken imitierender Holzblaser und die 
impertinenten Spitzbubentriller der Floten auf c (,,Wie sie schmei- 
cheln, wie sie heucheln“‘). 


Der Walzer erhielt, nach den Berliner Erfahrungen, einen neuen 
Text: 
Ach wie so herrlich zu schauen 
Sind all’ die lieblichen Frauen, 
Doch wagst du einer zu traw’n, 
Auf Sand, Freundchen, wirst du bau’n. .‘ 


_ In dieser Form, die aus den Katzen, den grauen, eine Umschrei- 
bung des ,,La donna é mobile“ machte, wurde der Lagunenwalzer 


-Favoritsttick aller Operettentenore bis heute. 


Die Mitteilung Eisenbergs, StrauB habe das Motiv des Lagunen- 


- walzers beim Miauen von Katzen, den des Dell’? Acqua-Walzers beim 


Quaken von Froéschen gefunden, .halten wir fiir holde Nacherfindung. 
Warum haben die Tierstimmen Strau8 gerade bei der ,,Nacht in 
Venedig“* befruchtet? 


Die Nacht in Venedig wurde spater vom Nviesbadenet Staats- 


_ theaterintendanten Dr. Carl Hagemann von Grund aus neu be- 


arbeitet und in dieser Form mit groBem Erfolg gelegentlich der 
Operettenfestspiele in Baden-Baden, August 1918, aufgefiihrt. Von 
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hier oa eine Wiedergeburt des Werks, das iiber zwanzig Biihnen . 
ging. 

Die Bearbeitung faBt das Stiick als ,,Maskenspiel aus dem -Ro- 
koko“, als erotische Verwechslungskomddie, wie sie Zell und Genée | 
— vielleicht — vorschwebte. Zu diesem Zweck wurde der Text von 
allen geschmacklosen Extempores gereinigt, stark gekiirzt und sprach- 
lich ein wenig kultiviert. Musikalisch wurde namentlich der zweite — 
Akt umgestaltet, das Finale straffer gefiihrt und allerlei Fiillsel weg- — 
gelassen. Nach dem tempo di marcia alla breve ,,Wer sich will der 
Freude weihn“ folgt nochmals das ,,Horch von San Marco der 
Glocken Gelaut‘’, wobei jetzt alle Solisten eine Art von cantus firmus 
mitsingen. Damit schlieBt der iiberraschend wirkungsvolle Akt. Von 
Nr. 11 ,,Ensemble und Couplets‘’ ist nach den ersten 16 Takten 
Eingangschor nur das Couplet des Caramello und Pappacoda ge- 
blieben ,,Wer steckt ein“. Im dritten Akt wurde das sehr matte 
Spottlied weggelassen (Nr. 16), dafiir Johann StrauB’ Walzer ,,Kinst- 
lerleben“‘ als Einlage vom ganzen Ballett getanzt. Eine liebevolle 
Hand vermochte auf diese Art Zell und Genée zu erhohen, wie | 
~Genée bei der Fledermaus Meilhac und Halévy erhéhte. , 

Und so erhielt der Komponist, der zeitlebens seufzte: ,,si mette 
tutto in sacco*‘ nachtraglich das Buch, das er, bestellt oder unbestellt, 
gern geschrieben hatte. | 


DER ZIGEUNERBARON 


»Ah, das is’ siemens 


Den Hohepunkt im Operettenjahrzehnt 1877—1887 erreicht 
StrauB mit dem Zigeunerbaron: Pettenkofens Szolnoker Markt in 
Musikform. Ein ungarisches Zeitgemalde, das zum guten Ende ins 
Barock-Wien Maria Theresias auslauft, deren Majestat als Sonne im. 
Hintergrund schimmert. 

Zigeuner-, Soldaten-, PuBta-Romantik; freie Liebe, die ,,der Dom- 
ptaff‘‘ einsegnet; die steife Wiener Sittenkommission; madjarische 
Schwermut und Trunkenheit, gutmiitiges Analphabetentum, schweine- 
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Frau Adele Strauf 


Gemalde von Lenbach 





Alfred Grinfeld 


Gemalde von Ferraris 


ziichtende Schwerendterei, vergrabene Schatze, die entdeckt, No- 
madentum, das geadelt wird, Aufstiege ins Fiirstliche, siegreiche 
Finziige — alle Bestandteile der fypischen aseniae ober ctts sind 
der Musikbelebung ausgeliefert. 

Und in der Mitte die tragende Prachtfigur: Zsupan, der Schweine- 
kénig, der ,,Voter‘‘ einer ,,ausgezaichneten‘’ Tochter, wie er tiber- 
haupt alle am Rand des Lebens auftauchenden Phanomene ,,aus- 
gezaichnet® findet.. Der miles gloriosus des Spanischen Kriegs, wo 
er Siege durch Uhren-Mitgehenlassen feiert, ein Original, geschaffen 
fiir Alexander Girardi. Denn diesem kongenialen Kinstler lagen vor 
allem Figuren, die anscheinend iiber ihre Lage triumphieren, ihr aber 
nicht gewachsen sind, wie eben dieser dummschlaue Zsupan, den 
jeder Zigeuner betriigt. Der Stammvater aller Sichherauswinder 
bis zum neunzigjahrigen Veteranen im Bruder Straubinger. Girardi 
bildete ein fiir allemal die dickwanstige Zsupansche Plastik, und kein 
Zufall, daB er selbst als Kleinplastik in dieser Rolle verewigt wurde. 

Mehrere Gliicksfalle wirkten zur Entstehung des Zigeunerbarons 
zusammen. 1883 fahrt Johann Strau8 nach Budapest, wo sein,,Lusti- 
_ ger Krieg“ aufgefiihrt wird. Er hat seine junge Frau Adele bei sich, 
und sie rat ihm, Moriz Jokai, den ungarischen Romancier, zu be- 
suchen, vielleicht hat er ein gutes Buch. Wirklich, Jokai schickt 
einige Zeit darauf ein Libretto nach Wien, das, nach der. Novelle 
,oafli entworfen, ein starkes Kolorit ausbreitete, keinerlei greifbare 
Aktion, dagegen viel Phantastik, u. a. ein geigenspielendes Skelett 
besaB. | 

Damit lieB sich wenig anfangen; aber der Zufall hatte den Mann 
bereit, der diesem Stoff, und nur ihm, gewachsen war. Schon frither 
(1882) suchte der in Wien lebende ungarische Journalist Ignaz 
Schnitzer, damals 44jahrig, Strau8 zur Komposition eines Librettos 
zu bestimmen, das er mit Franz von Schonthan verfaBt hatte. Die 
Sache zerschlug sich. Jetzt kam er — vielleicht durch Albert StrauB 
— aufs neue mit dem Meister in COR Me: ihm seinen Stoff mit- 
teilte. ; 

Schnitzer besaB das typische ieitnbinc entree fremde Einfalle 
,ausgezaichnet“ umzuredigieren; selbst nicht produktiv, wurde er u.a. 
- ein vorziiglicher Ubersetzer Petdfis, und dann war er begeisterter 
Ungar. Die nationale Seite schwang also stark mit. Die Vorge- 
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schichte spielt in jenem verklungenen Alt- Gagan: das coon von dene 





Tiirken geraumt war, — ihr letzter Pascha hat fliichtend Tochter und He 
Schatz zuriickgelassen — einer Wildnis von legendarer Gastfreundlich- 
keit, durchstr6émt von feurigen Weinen und Weiberblut, wie wir es 


aus den Memoiren des phaakischen J. F. Castelli kennen. 


Endlich ist Schnitzer musikalisch — der Gliicksfall unter in 
Gliicksfallen —, hat Sinn fiir klingende Situationen, versteht einer — 
gegebenen Melodie geschickte Verse zu unterlegen und kann dem — 


Komponisten sogar Ratschlage geben. © 


Als ich ihn kennenlernte, kurz vor seinem Tod, 1921, war Tee is 


Greis von patriarchalischer Gebarde, breitspurig, salbungsvoll aus — 
seinem Lehnstuhl dozierend, und lieB gern seinen tbersteigenden — 
Anteil an der Operette durchklingen. Mit zitternden Handen zeigte — 
er am Klavier die Urformen des Schatzwalzers, die sich nach seiner — 


Angabe gewandelt hatten, und Szenen, die er umstellen lieB, wobei — 


Erinnerung und Selbstgefiihl seine Rolle etwas gehoben haben moch- 


ten — immerhin, wenn StrauB spater dem Librettisten der Jabuka, — 


Max Kalbeck, schrieb: ,,ein Komponist muB mit seinem Librettisten 


in einem Bett schlafen‘‘ — so hat er die Bates aus der St 


zeit. 


Der Zigeunerbaron war Schnitzers groBer Wurf. Er wieder- — 


holte sich leider nicht, und alles folgende, eine Operette ,,Der Schelm — 


von Bergen“ (fiir StrauB), dann die Oper ,,K6nigsbraut“ fiir Robert 
Fuchs blieben wirkungslos. Es scheint doch, da8 es ein Jokaischer — 
Schatz war, den Schnitzer fand und ausmiinzte, obwohl Jokai, sehr be- ~ 
scheiden, erst gar nicht auf dem Zettel genannt sein wollte —, so — 
verandert sah seine Saffi aus — bis er auf Zureden fe StrauB dann oi 


seinen Namen hergab. 


Endlich der letzte Glitcksfall: Johann StrauB hemmte seine sich Hp 
ergieBende Begabung selbst, zwang seine Jahe zur Langsamkeit — 
der Arbeit, lieB sich nicht durch AuBeres verfithren, auch nicht durch : 
Zureden Jokais, die Ungarn-Operette zur Tausendjahrfeier in Pest Re: 


herauszubringen, er gab sich fast zwei Jahre Zeit (von Anfang 1883 


bis Ende 1884), um Einfallsfiille durch Uberlegung ins Vollendete nS 
zu steigern, den GuB einer — vorschwebenden Oper zu vollziehen. 
Den dritten Akt arbeitete er in Ostende, machte es ganz wie Auber, — 
der sich an einer neuen Partitur gesund arbeitete und schrieb ihn in 
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wenigen Tagen, zumal da eine Hauptnummer, Zsupans Marschlied, 
aus dem zweiten Akt heriibergenommen wurde und der dritte nicht 
viel mehr enthielt. 

StrauB liebte die kurzen dritten Akte — man nat es sagen — 
mehr der Galerie als innerer Notwendigkeiten wegen. Der alte Kla- 
vierauszug zeigt im zweiten Finale den Walzer ,,So voll Fréhlichkeit“, 
D-dur, wie es in den ersten Auffihrungen ziemlich sinnlos gesungen 
wurde. Erst spiter, des Erfolgs einmal sicher, wagte StrauB den 
_brillanten zweiten SchluB, worin sich Werbelied und Rakoczymarsch 
rauschend durchdringen. Als er mit Girardi das Marschlied ,,Von 
des Tayo Strand“ studierte, fragte er ihn selbstironisch: ,,Nun, ist dir 
das ordinar genug?“‘ Was einen Blick in die Psychologie des Gesell- 
schaftskiinstlers 6ffinet, der seine Ebenen niedriger legt, als ihm ge- 
fallt, weil er die Ermutigung des Erfolgs braucht. Hiervon hangt 
seine Produktion ab, und diesem Gliicksgefiihl, der Wonne sich 
verbunden zu sehen, bringt er alle intellektuellen Opfer. Ein streit- 
barer Musiker hatte unter allen Umstanden Hohe gehalten; aber, wer 
seinen FuB ins Land der Operette setzt, begrabt das Schlachtbeil und 
_harrt des Lachelns der Zeit . 

Bezeichnend fiir StrauB, aed ‘Tnetikinusiter ist die Form, in 
der er den Zigeunerbaron komponierte. Er arbeitete die Musik nach 
dem Szenarium, nicht nach dem ausgefuhrten Text. Ergo8 seine Ton- 
_ formen iiber die noch unbewortete Flache der Handlung, sie im 
voraus gliedernd: hier wird ein Duett so lang, hier wird ein Walzer, — 
drei Partien, stehen. Schnitzer mute hinterher dem Vorkomponier- 
ten nur Worte unterlegen: und alles saB. Strau8, der nicht gerne 

wartete, schrieb also frei vom Wortbefehl die Szene, und traf, im 
_ musikalischen Ausbruch dem Dichter ANE IDES die allgemeine 
_ Bihnenstimmung. | 

Und dann war StraufB dbedinot Tontreffer. Wie stark oder 
schwach seine Theatralik sei, er machte nicht Schreibtischmusik. 
Mit den ersten vier Takten klingt der Akkord der Ungarnwelt, be- 
ginnt das Mollreich der Synkopen, der ZweiunddreiBigstelroller, der 
Fermaten, freien Kadenzen, das Zymbalhafte, Rhapsodische, die wilde 
PuBtenmelancholie, wozu als Gegensatz das Wienertum tritt. 

In der Ouverture sind die beiden Farben gebunden und steigern 
einander in komplementaérer Wirkung wie Rot und Griin. Die beiden 
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Halften der Monarchie, in ewige Ausgleichskampfe verstrickt, wur- 
den vom Musiker spielend verschmolzen. Er machte aus zankenden 
Nachbarn eine Gemeinsamkeit, ein politischer Unterton, der viel zum ~ 
Erfolg beitrug, auch in dem zur Abspaltung stets geneigten alten 
Ungarn. Wozu die ewigen Ministerreisen, die Komédie der Dele- 
gationen?! Durch eine StrauBische Operette war man eins geworden. — 

Die Sachcharakteristik ist starker als die Personenzeichnung. San- 
dor Barinkay erzahlt von seinen Abenteuern in der Fremde mit dem ~ 
Schwung eines Walzers (,,Ja das alles auf Ehr’‘‘), Zsupan von seinem 
idealen Lebenszweck (,,Borstenvieh und Schweinespeck“‘) in einer 
Tanzelpolka; kein madjarischer Laut betont den madjarischen Dick- 
wanst. Dagegen stehen Saffi, Czipria und die Ihren in einer melodi- 
schen Zigeunerluft. Die Oboeneinsamkeit, die den schénen Schiffer- 
chor einleitet, das d-moll-Lied ,,O, habet Acht‘‘ mit dem ausjauch- 
zenden Dtir-Schlu8, das Andantino ,,Hier in diesem Land Eure Wiege 
stand’ gehort zur ungarischen Musiklandschaft, zur tonenden PuBta. 
Ebenso die Originalmelodie des Werberlieds ,,Her die Hand, es muB 
ja sein‘’, die Jokai als Erinnerung aus dem Freiheitskrieg von 1849 
StrauB mitteilte. Ebenso endlich der Rakoczymarsch, dessen Feuer- 
atem nach Berlioz und Liszt zum drittenmal fiir die Kunstmusik ent- 
deckt wurde. ! 

Akzentuiert wie immer ist StrauB als Finalekontacnee wobei | 
er seine Erfahrungen als Walzerkomponist anwendete. Das erste 
_ Finale erhalt von Saffis Andantio (,,Hier in diesem Land‘) den ersten 
Antrieb — von da an reiBt es sich vorwarts und steigt in Chormassen 
auf. Das zweite Finale ist der Typ des groBen Walzer- oder Marsch- 
Finales, wie es Strau$ in Karneval, Nacht in Venedig und spater im 
Waldmeister anbringt. Seine Grundlage bildet das Werbelied, durch 
Figurenwerk ins Wilde getrieben und durch den Rakoczymarsch ins 
Grandiose entilammt. Das Finale entscheidet iiber den Akt, derart, 
das Librettistengeschick den Akt vom Finale her anlegt. Hier halt 
StrauB am Rand der Oper und piropft der Operette einen fremden 
Stil auf. 

Prochazka hebt in seiner Biographie die Griffe des Meisters in 





den Malkasten der modernen Harmonie hervor; aber bezeichnender — 


ist, wo StrauB sie anwendet: nicht ad libitum, sondern an Stellen 
hoher Affekte, beim TrennungsentschluB des liebenden Barinkay 
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oder beim erregten Befremden Saffis: (,,Dein Weib, du treibst auch 
heut noch Spott!‘‘) dort, wo Umschlage von Es nach ‘A, nach D 
ihren Sinn, d. h. Stil haben. 

Wieder drangt sich in die Partitur die zarte Zeichanut der Opern- 
 lyrik (Saffis G-dur-Andantino ,,Kaum kann ichs fassen‘‘), ihr Duett 
mit Barinkay (,,O Blick in Blick‘‘), wahrend die berithmteste lyrische 
Episode, das Duett ,,Wer uns getraut‘‘, nur noch die lyrischen Be- 
diirfnisse der Vorstadt sattigt, wo seine Sentimentalitat allerding'’s 
lange genug vorhalt. Mit vielem Recht schrieb Franz v. Suppé die 
Kurzlebigkeit der besten Operetten dem Uniug des Ewig-Abgesungen- 
werdens Zu, ein Untug, der zum Sterben des Lebensvollen fuhren 
muB . 

Und dann die aufschieBenden Freuden- und Wonnenwalzer!. 
Deren schonster, der Schatzwalzer, nur durch Zufall nicht vernichtet 
wurde. Denn als Strau8,ihn Max Kalbeck auf dem Harmonium vor- 
tippte, sang Kalbeck nach den ersten Takten allein weiter, woraut 
StrauB das Blatt zusammenknauelte und argerlich in den Papierkorb 
wart: ,,Also schon dagewesen!“‘, Bis Kalbeck den um seine Originali- 
tat bangenden Meister endlich. beruhigen konnte: er habe den Walzer 
schon frither — von Strau8 selbst — im Sommer vorher gehdrt!, 

Franz v. Jauner, damals Direktor an der Wien, gab sich uneinge- 
schrankter Meiningerei hin, um das neue Werk mit Ortsfarben bunt 
und blendend zu fiillen. Er fuhr nach Raab, studierte ein Zigeuner- 
lager, brachte das blinde Originalpferd samt Wagen, brachte die 
Originalkostiime mit, wonach er die Chori kleidete, kurz, Jauner 
trug die Wirklichkeit ins Operettentheater. So zwar, da8 der immer 
bescheidene StrauB, nach dem Kopfschiitteln der ,,Autoritaten‘‘ noch 
' bescheidener geworden, die Moglichkeit eines Erfolgs nur noch in 
der Aufmachung erblickte . 

Ja, die Generalprobe, die sehr ins Sauerliche verlief, mag ihn darin 
noch bestarkt haben: es ist nichts, es ist wieder nichts ...! Die 
Sache nahm bedenklichen Verlauf, und wie die Theaterleute davon 
dachten, merkte Strau8 auf dem Rout, den am Tag der Generalprobe 
die Mitdirektorin des Theaters, Frl. v. Schonerer, gab. StrauB wurde 
in Erwartung des Durchfalls .von der Gesellschaft geschnitten .. . 

Aber schlechte Generalproben sind die besten Wetterzeichen. 
Am nachsten Abend (24. Oktober 1885, einen Tag vor seinem Ge- 
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burtstag) ging der Zigeunerbaron in Szene und wurde an diesem 





Abend nicht einmal — fast dreimal gespielt: man lieB alles wieder- 
holen, das Wiederholte von neuem' singen, und diesmal zitierte das ty 


wununterbrochen zitierende Wien: ,,Ah, das is’ ausgezaichnet .. .! 


yee 


Fiinfundachtzigmal hintereinander wurde der Zigeunerbaron in die- 
sem Spielwinter gegeben, die gute Witterung der Theaterleute be- 
stitigte sich unerwartet, und der ,,geschnittene“‘ Komponist rieb sich _ 


_ die Hande: ,,Ah, das is’ ausgezaichnet. . .!‘ 


Die Namen der Darsteller diirfen naan werden: Joseffy (Ho- 


monay), Friese (Carnero), Streitmann (Barinkay), Fri. ReiBer (Arsena), 
Frau Schaffer (Mirabella), Frl., Hartmann (Czipra), Frl. Collin (Saffi), Me 
und als erster: Girardi., Sein brauner Schniirrock mit den silbernen ss 
Knépfen, das platte Hiitchen, das kugelige Wanstchen, der Haken- — 


. stock, die gespreizten Beine, imi dritten Akt der scharlachne Seres- 


sanermantel, der waffen- und uhrenstarrende Giirtel und die speckige we 
Ungarnmundart wurden vorbildlich fiir jeden Zsupan bis heute. Die 
alte Mozartische Theatererfahrung bewdhrte sich: schreibt Rollen 


nicht ins Leere, sondern fiir bestimmte Darsteller! | 


StrauB war sechzig Jahre, als der Zigeunerbaron aufgefithrt — - 
wurde, der ihn so lange iiberlebte. Aufjauchzt eine unermiidete — 


Musik, deren Vater man,nicht auf der Schwelle des Greisenalters — 
suchte: er trat in eine neue Jugend ein. Oder verlieB die alte nicht. 


An frischer Haltung der Fledermaus ebenbiirtig, kennt der Zi- 
geunerbaron, was sie nicht kennt, die Phrase. Zwar nur bisweilen, 
aber immerhin. Und doch klingt selbst die Phrase, wenn sie StrauB 
gebraucht, persdnlich, anders als bei andern, beinahe wie erfunden. 


Der Zigeunerbaron ist nicht ort- und zeitlos wie die Fledermaus; pu 


nicht Gesellschafts- sondern Rector nid: eine der Aufnahme in die “4 
Operntheater wiirdige Operette, aber keine allgemein giiltige heitere wha 


Menschenangelegenheit. Ihrer Heiterkeit fehlt sogar die StrauBi- 
sche Trane, womit ihr Adelndes, das Ethos hoherer Ebenen fehlt. 
Es lag im Stoff und seiner Ungarnderbheit. Zuriick bleibt ein” 8s 


Abenteuer, das ein guter Gesellschafter scharmant erzahlt. 
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RUCKBLICK 


Seit Indigo waren 14 Jahre Vere ane ct, und im Riickblick crew 
sich dieses Schaffensbild: 


Indigo 1871 

Karneval 1873 
Fledermaus 1874 
Cagliostro 1875 
Methusalem 1877 
Blinde Kuh 1878 
Spitzentuch 1880 - 
Lustiger Krieg 1881 
Nacht in Venedig 1883 
Zigeunerbaron 1885 


Der groBe Wurf dieser Zeit, die Fledermaus, steht im ersten 
Drittel der Operettenproduktion, wird also nach kurzem Anlauf er- 
reicht. Umgekehrt wie bei der Walzerproduktion, wo die Voll- 

-endungs- und Erfolgsstiicke (Donauwalzer, Geschichten aus dem 
_ Wiener Wald) dem Ende zu liegen. Der Fledermaus folgen mehrere 
 novellistische, das ist erzihlende Operetten, groBe Erfolge, von denen 
der letzte, der Zigeunerbaron, den groBten bedeutet. Vom Lustigen 
Krieg an werden die Schaffenspausen groBer — zwei Jahre — aber 

in den beiden letzten Werken wachst auch das stilistische Vermogen 

_ (Landschaftskolorit, Doppelmotive in den Finales). Hiermit war der 
‘Typ der Wiener Operette festgestellt, der vielen kleinen Dutzend- 
talenten als Schablone diente., Nach abermals zwei Jahren folgt ein 
neues Werk, das die Natur eines Versuchs besitzt: Simplizius. 

Von hier an neigt sich das Erfolgsgliick des Meisters, der in sein 
61. Lebensjahr tritt und dessen wertvolle Alterswerke wieder die 
_ Walzer werden, von denen er sich getrennt hatte. Womit Johann 

StrauB auf die vaterliche Kunstart zurtickgreift und ihr die letzten 

-moglichen Vollendungen verleiht. , 
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DER INNERE ABGRUND 


1885, im Jahre des. Zigeunerbarons, machte NeBlers Trompeter 


von Sakkingen die Stadt.Wien wirblig: in allen Auslagen hingen die 


Photos von Reichmann und Sommer, die, das Bein romantisch auf 
einen altdeutschen Stuhl gestellt, ,,Behiit dich Gott‘‘ in die Herzen 
junger und alter Margareten bliesen. Von der Hofoper ging ein 
Trompeterrausch aus, dem auch Johann Straub ews zum 
Opfer fiel. 


Er kam von dem Gedanken nicht mehr toe seine ndchste Oneiue | 


mtisse ,deutsch* sein, das Publikum sei jetzt auf deutsche Stoffe 
eingestellt, wahrend ihm Uberlegung oder freundschaftliche Einsicht 
hatte raten miissen: das Gegenteil! Japanische, brasilische, antarkti- 
sche Geographie — welche immer! — nur eben nicht das gleiche. 


StrauB lebte in seinem Palais, in eine geistige Exterritorialitat ein- 


geschlossen, wie Peter Rosegger, der sich, um seine Originalitat tiber- 
fliissig besorgt, lange die Biicher andrer versagte. StrauB besuchte 
Theater und Konzert der gleichzeitigen Produktion wegen selten. 


Er las dariiber in den Zeitungen oder lieB sich von Augen- und Ohren- — 


zeugen berichten und war ,,kreuzunglicklich“, wenn ein gutes Li- 


bretto an ihm vorbeigegangen war. Dann trieb er seine Mitarbeiter — 


-an, ihm Ahnliches zu schaffen, und meistens wars ein Fehlgriff. Theo- 
retisch wuBte er ganz genau, daB die dramatische Dich .das 
Primare war; aber in der Praxis —? 

 Gebrich es ihm an Urteil, oder besaB er zu wenig Selbstindig- 
keit und Energie, seine Meinung zu vertreten — bei ihm hatte jeder 
Recht und behielt es, wenn der Rechthaber zufallig der letzte war. 

Dabei lich er sein Ohr einer Menge von unberufenen und ge- 
fahrlichen Ratgebern, die noch weniger von der Sache verstanden 
als er, und ihn in die schrecklichste Verwirrung stiirzten. Bevor 
er sich fiir ein Sujet entschied, fanden formliche Palastrevolutionen 


in der Igelgasse statt, und es wurden in den beiden Parterrezimmern — 


Intrigenstiicke aufgefihrt, die fiir den unbeteiligten Zuschauer meist 
viel unterhaltender waren .als die nachher ausgewahlten Libretti. 
Entscheidend bei der Wahl ,war vor allem der jeweilige Geschmack 
des Publikums; dann erst wurde nach der Fabel, nach dem Szenarium, 
nach den Gesangsnummern gefragt.“ (Max Kalbeck.) 
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Und nun, zur NeBlerzeit, als Backfischromantik und gute ,,alt- 
deutsche‘‘ Hausmacherkunst den Ungeschmack .einer Zeit bestatig- 
ten, indem sie ihn steigerten — NeBler war Reaktion auf Wagner! 
— in dieser Familien- und Gartenlaubenepoche verfiel Johann StrauB 
auf einen Helden aus Grimmelshausens Simplizissimus, wie er durch 
den Erfolg von Smetanas ,,Verkaufter Braut‘‘ in der Theater- und 
Musikausstellung alarmiert (1892), von einer slawischen Heldin, einer 
serbischen Brautwahl schwarmte und ,,Jabuka‘‘ komponierte ... 

Er stand eben mit ,Moriz Jokai eines neuen Textes wegen in 
Verhandlung; mit Schnitzer einer Oper wegen, ,,Der Schelm von 
Bergen“‘, wovon er den ersten Akt geschrieben hatte. Alles fiel 
von ihm, als er von einem Textbuch horte, das ein gewisser Victor 
Léon fiir Alfred Zamara, den Harfenvirtuosen und Komponisten, ge- 
schrieben hatte, eine Operette ,,Der Doppelganger“, die am Gartner- 
platz in Minchen erfolgreich aufgefiithrt worden und in ihrer Art ganz 
neu sei. Léon — das war vielleicht der von der Wolfin Gezeugte! 

Victor Léon, damals ganz junger Schriftsteller, Lessing-Bewun- 
derer, novarum rerum cupidus, ging auf Revolutionieren des The- 
aters aus, auf NiederreiBen der Hans-und-Grete-Dramatik, Aufrichten 
der neuen ,,ernsthaften Operette‘‘, wo menschliche Konilikte Hohe- 
punkte bilden, und was dergleichen Umsturzideen mehr waren. Es 
gohr im Kessel der Zeit, man stand knapp vor dem deutschen Natu- 
ralismus, vorm Sonnenaufgang des neuen Dramas, und auch in die’ 
Operettenwelt zitterte etwas von der Unruhe hinein. Kurz, dem 
Doppelganger, der ersten, revolutionar gedachten und empfundenen 
Operette sollte im Simplizius eine zweite folgen. 

Fines Tags sendet Strau8 seinen Freund Priester zu Léon, und 
der will es erst nicht glauben, daf Strau8, der géttliche Johann 
StrauB, mit ihm, dem kaum bekannten Librettisten zu sprechen 
wunscht; allein Strau8 laBt erklaren, er habe den ,,Doppelganger“‘ 
gesehen und frage an, ob Léon Ahnliches auf Lager habe. Natiirlich 
hatte ers. Und als er von Strau8 zum Abendessen eingeladen wird, 
kramt er, halb noch verlegen, halb gliickberauscht seine Stoffe ‘aus: 
Rubens’ Frau, der Hirte David, Alarcons Dreispitz, wovon StrauB 
am meisten Rubens’ Frau fesselte. Plotzlich unterbrach er den 
Weiterfantasierenden und fragte: was er mit Zamara arbeite. Leon 
erzahit, lebhaft und dramatisch, vom Simplizius, den er aus dem 
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Grimmelshausschen Volksbuch samt dem klirrenden Dreifigjahrigen Bye 


Krieg auf die Bithne gehoben habe — da springt Johann StrauB se 
auf: ,,.Mein lieber Léon, das muB ich haben! Den Simplizius muB_ 
ich bekommen!“‘ Léons Einwendungen, er sei damit schon gebunden, ~ 


entkraftete Herr Priester, und beim Champagner wird Léon zum 


Mitarbeiter von Johann StrauB ernannt. Gliicktaumelnd lauft er nach 


Haus, bringt am nachsten Tag, was von Simplizius fertig ist, das _ 


ganze Vorspiel, das StrauB entzickte, den ersten Akt, das Szenarium 
des zweiten Akts, das in seiner Unvollstandigkeit allerdings wenig 
Eindruck machte — ,,aber,“‘ meinte StrauB, ,,wer einen ersten Akt — 
wie diesen machte, wird auch einen guten letzten schreiben!“ — 
Der Vertrag mit Strau8 wird geschlossen und der mit Zamara 


aufgelést, obwohl der erste Akt schon komponiert, die Auffiihrung — a 
fir den 15. August in Miinchen festgesetzt, Brakl zum Sanger der — ‘ 


Titelrolle bestimmt war. 


Simplizius!| Das war der deutsche Stoff! Das die neue Operette, ! 
die StrauB suchte! Hoffnungen iiberfliisterten ihn. So stieg Mais 


endlich aus der Wiener Verflachung heraus! 


Léon stand damals noch vor der groBen Routine, die seinen Ruf ae 
spater — einseitig — begriindete. Er stellte den Simplizius als eine 
Art von reinem Toren dar, der, im) Wald vergraben, nichts kennt 


als das halb unverstandne Vaterunser, und durch das Weib zum 


wissenden Helden erhéht wird. Es war eine halb parsifaleske, alba 


veristische Angelegenheit. 
Seitdem hat Léon, der auch ein irafinieiscnes Brevier sagen fies 
die ,,Revolutionierung‘‘ des Theaters aufgegeben ... und eine Un- 


zahl von selbstandigen Komédien (,,Gebildete NMeneeqen' und Text- 
biicher verfaBt, davon seine erfolgreichsten fiir Lehdr (wie die ur- — vi 
spriinglich fiir Heuberger bestimmte Lustige Witwe). Er ist einer 
der geplagtesten Librettisten, einer, der Komik im SchweiB seiner me 
Stirn erzeugt und sich in Schicksale, Begebenheiten, Abkiinfte aller 
der unbekannten Personen nachtlich verliert, die seine Fantasie er- _ 


zeugt. Dabei kein Schablonist: seine Bitcher zeigen vielmehr alle — 
Abarten, vom Volksstiick bis zum  fantastischen Marchen — allein 
damals war Léon jung beim! Handwerk, noch zu breit und zu ge- 
sprachig, und — was das schwerste ist — zu wenig heiter, 


In der Tat kamen Straub, nachdem! das erste Feuer verraucht- et, 
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war und die Arbeit begann, allerlei Bedenken. Er ist nicht mehr 
_ ,der gutmiitige, nachsichtige Jeany‘‘, meint er, er fithle die Lang- 
_ weile eines Buchs schon beim Lesen. Den Simplizius will er heiterer 
als den Zigeunerbaron gestalten, das Wienerische bevorzugen, ,,zu- 
mal da ich im Vorspiel und in mancher Situation Gelegenheit finden 
mute, einen ernsteren Ton anzuschlagen. Leider wird die Partitur 
um ein gutes Drittel linger als der Zigeunerbaron. Es ist daher 
notwendig, da jetzt schon dafiir Sorge getragen wird (etwa durch 
einen praktischen Mitarbeiter), da8 textliche Kiirzungen vorgenom- 
men werden, wo es nur moglich ist .. .“ : 

StrauB beabsichtigt, in diese Guerede Scene Hopsasa-Themen“ 
zu schlieBen, will vielmehr, wie er Priester mitteilt, ,.von den tradi- 
tionellen Formen und dem Charakter des Dagewesenen in dieser 
Operette strengstens abweichen“. 

StrauB arbeitet mit solchem Furor an der Musik, daB er sich nicht 
einmal Zeit nimmt, nach Berlin zu fahren, wo das Friedrich-Wilhelm- 
stadtische Theater einen grofen, iiber einen Monat wahrenden 
StrauB-Zyklus veranstaltet. Er iberreicht seine Partitur, ohne sie 
als Oper oder Operette zu bezeichnen, dem Theater an der Wien 
und erregt damit die egroBten Hoffnungen. Man dachte an eine 
Reformoperette — der Verleger bot Léon sogleich 20000 Gulden 
fiir seinen Anteil, doch der Textdichter wies diese und ahnliche 
Antrage ,,im Vertrauen auf den Genius von Johann StrauB“‘ ab. Die 
Autoritaten weissagten, umgekehrt wie beim Zigeunerbaron. Doch 

- beim Theater kommt es immer anders ... 

Die Auffiihrung fand am 17. Dezember 1887 statt. Die Zuhorer 
sahen ein malerisches Bild des DreiBigjahrigen Kriegs, schwere Harni- 
sche, in denen Sonne funkelte, einen Berg mit Wallensteinschen 
Rittern; sahen eine Art Lothario in der Figur des alten Eremiten und 
sahen in die wehmiitig lachelnden Augen Girardis, der mit Wuschel- 
haar und langen Fingernageln aus einer Verwechslung in die andre 
geht, bis er in Breithut und Koller des Reitermanns triumphiert — 

_ sahen alles, nur nicht die alten ,,Biihneng’spaB“‘, auf die sie einge- 
stellt waren ..: Man sa auf den Handen. ? 
Und die Musik schien Lustigkeiten anzupeitschen, die sich un- 
gehorsam zeigten. 
Was war das — —?. ~ 
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Johann StrauB witterte ganz richtig ein neues Problem, ohne es _ 


in seiner verhangnisvollen Schwierigkeit zu kennen: das Problem 
der ernsten Spieloper. Daher sein Umgehen einer bestimmten Be- 
zeichnung, sein Schwanken in der Stilistik, sein Bemithen um Heiter- 


-keit im Ernst, doppelt auffallig bei einem naturgetriebnen Kiinstler, 


der sich bisher nie zu ,,bemithen‘‘ brauchte. Der Simpliziusstoff 
lieB sich nicht mehr nach der folgsamen alten Technik behandeln, 

StrauB hatte ein halbes Menschenalter friiher eine heitere Spiel- 
oper, den ,,Karneval‘‘ geschrieben; allein er war jetzt in die nach- 


. wagnersche Zeit hineingealtert, besaB zwar die jugendliche Fiille 


des Einfalls, aber kein neues Form-Erlebnis. Die Entwicklung der 
Operndinge ging an ihm vorbei, ohne ihn mitzureiBen; seine frei- 
willige Isolation begann sich zu rachen. So stellt er die pathetischen 
Ausdriicke der Oper in gewohnheitsmaBiger Zuversicht dicht neben 
die ,,Feschitaten‘‘ der Wiener Operette, wovon schon die Ouvertiire 
ein seltsames Zeugnis gibt. 

_ Sie beginnt mit einem| Symbol von geheimnisvoller Verschlossen- 


heit, einer zweistimmigen Sequenz von moderner Haltung, einem 


aus dem eee in klarer AG heraustretendem Gebilde: 





Diesem Einsamkeitslaut folgt unvermittelt eine Musik fur alle, 
ein pp beginnendes Hopsasa-Thema, ?/,, das also doch in die Parti- 


tur kam, ohne daB ein Thema sich ins andre entwickelte oder ent- — 


wickeln konnte. Hort man das zweite, glaubt man das erste nicht | 


mehr: 
Marcia 


elgstattepre sl tee! ites eee] 
Es folet die schéne Walzerromanze ,,[ch denke gern eae 


deren edler Linienschwung wieder aus der Umgebung fallt. Das 
Ganze ist Potpourri, ein Stil, der Ernstzunehmendes leicht nimmt. 
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Das heitere Mosaik der Fledermaus-Ouvertiire wurde berau- 
schende Einheit; hier bleibt der Eindruck der Klitterung, des Ge- 
wollten oder Gesuchten, nicht des GemuBten. ; 


Und diesen Doppel- oder Zwitterstil tragt das ganze Werk. 
Opernlyrik von breitem Gefalle, prachtvolle absolute symphonische 
Musik, wie das Es-dur-Duett (S. 69 d. Kl.-Auszugs) stoBt an den 
Operettenton des ,,Donauweibchen-Walzer“‘; Opernrhythmik. prallt | 
im ersten Finale auf operettenhafte Marschseligkeit, die die Posse 
Streit: 


Doch, auch im Zigeunerbaron waren zwei Farben, war Ungarn 
und Wien? 


GewiB. 


ied und Wiener Musik, Lassan, FriB, Marsch, Walzer, Polka, 
Volkslied standen dort auf einer Ebene. Das Pathos der Opern- 
dinge liegt aber um eine Ebene hoher und bleibt unverbunden, die 
Linie lauft bald hoch-, bald tiefflachig. Auch Gustav Mahler hat 
burleske Dinge in die Sinfonie geholt; aber er blieb oben, und 
stilisierte das aus der Tiefe Geholte ins Hohe. 

Das Stilproblem des Simplizius war: eine neue Sprache zu finden, 
einheitlich verschmolzen aus allen StrauBt6nen. Und eine Technik 
der Walzersinfonik, der beziehungsreichen Tonsymbole, die sich nicht 


auf gelegentliche Erinnerungsmelodien und aufbrausende Finale be- 
schrankte. | 


Nicht viel spater qiitlte sich ein andrer Wiener Meister mit dee 
Problematik der Spieloper ab — aber auch im Corregidor vermochte 
Hugo Wolf nicht die eine neue Sprache, die stofflésende Technik zu 
finden, die nur die Wagner-Fernen: Offenbach in Hoffmanns Erzah- 
lungen, Verdi in Falstaff fanden. Vor Johann Strau8 wie vor Hugo 
Wolf lagerte das Riesengebirge des Wagnerschen Kunstwerks, das 
zu ubersteigen sich das zwanzigste Jahrhundert eben anschickt, 
und suchte es der eine von der Operettenseite her zu umgehen, so 
der andre von der Opernseite her... 

So muBte StrauB trotz seiner glitcklichen melodischen Homo- 
phonie, unter dem Verhangnis der Zeit, an einem Problem schei- 
tern, an dem auch andre scheiterten, und das selbst der polyphone 
Intellekt der Richard StrauBischen Oper nicht endgiiltig geldst hat. 
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Simplizius krankt an der Zwittrigkeit zweier Stilelemente ebenso — a 
wie, um es gleich vorwegzunehmen, weniger oder mehr der Ritter 


Pasman‘’ und die ,,Jabuka‘‘. 


Zuriickblieb eine Sammlung von Musikstiicken, durch Kraft oder Nii 


Anmut und immer durch Rhythmik reizend: das triolenschmetternde 


Reiterlied, auf dem sich das zweite Finale aufrichtet, das Des- dur- 
Duett Tilly-Simplizius (,,Dummer Bub‘) und das Glanzstiick, dicivs 


- Walzerromanze ,,ich denke gern zuriick“ mit ihrer brahmsisch_ ge- | 


teilten Schwungoktave. | 


Sie gehért zu den StrauBischen Melodien der Zeitlosigkelt is " 
einem ernsten Konzert, das ich (1921) mit einem Sanger veranstaltete, — 
lieB das Publikum das ibliche Baritonprogramm mit Loweschen Bal- — 


laden ruhig iiber sich ergehen. Als die (heimlich eingeschobene) 


Walzerromanze kam, geriet alles in eine rhythmische Trunkenheit, — 
entbrannt an der ewigen Jugend dieses genialen Stiicks, von dem) 


ich immer bedaure, daB es nicht Edelstein in der goldnen Schale, 
nicht factor agitans einer wirksamen Spieloper geworden ist. 


Mitten im zweiten Akt der Urauffiihrung brach Feuerlarm aus 
und gefahrdete Stimmung und Erfolg. Die Leute erhoben sich, durch ‘ 
eine Flamme, einen schwelenden Geruch erschreckt, stoben zu den ~ 
Ausgangen, fluteten, durch Zurufe von der Bithne gelockt, wieder — 
zuriick, und wurden aufs neue durch Feuerrufe von der Galerie i 
aufgejagt. Der einzige, der bei dieser Panik ruhig blieb und Ge- — 


walt iiber seine Nerven behielt, war der Neurastheniker am Pult, 


Johann Strau8. Wie so oft zeigte sich, daB ih Gefahren die Ner- | 


vosen die GefaBten sind. 


Die Hutfeder eines Choristen hatte sich an einer Gasflamme ver- _ 
sengt, noch saB die Erinnerung an den Ringtheaterbrand dem Publi- — 
~ kum in den Nerven, und die Panikstimmung war fertig. StrauB lieB i 
die eben gesungene Walzerromanze vom Orchester wiederholen und — : 
beruhigte damit den groBen Ameisenhaufen — eine Beifallssalve — 
klatschte durch den Larm, der Fortgang der Szene, der abit der. § 


Premiere war gerettet. 


Vielleicht kam ihm’ dieser Einfall aus der Sphire des Werkes 


selbst, das im Gegensatz zur Fledermaus ein heimliches Bekenntnis i 
der Verganglichkeit, ein Confiteor des suchenden Aue enthalt, 


das zum Aushalten zwang. 
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Wir haben von seinen Abenteuern bei der Stoffwahl gehort, von 
seiner schlechtberatenen, unterliegenden Unentschlossenheit, und der- 
gleichen Marchen der Oberflache mehr. Sie modgen alle wahr sein 
und sind es doch nicht im hdheren Verstand. Die Biicher, die man 
ihm zutrug, die Stoffe, die man ihm erzahlte, waren kleine AnstoBe 
— die Schau des Genius wollte ganz anderes. Wir glauben immer die’ 
Welt zu tibersehen — und was sehen wir? Teilstiicke einer Parabel, 
die ins Unendliche lauft . | 

Der 62jahrige Straub wollte im Sinn Zarathustras ,,eine Tiefe 
finden zu seiner Oberflache‘‘. Sich wollte er schreiben, sein inneres 
Buch, das vor ihm irgendwie irrlichterlierte und sich nicht fangen lieB. 
Er dachte, schweren Ernst wienerisch anzupeitschen und die Heiter- 
keiten eines Abschiednehmers zu singen. Eines, der da geht und seine 
Tranen nicht zugibt. Und er jauchzt: ,,Ich will lustig sein .. .!¢ 
Als ob er hinter sich die kalte Hand fiihlte, die er immer floh. Den 


_ Tod, den er in den unerhdrten Tiefen der Berge, in den bodenlosen — 


Schliinden und Schliiften wuBte, in den nachtlichen Abgrinden, die 
er fiirchtete, zu lachenden, besonnten Flachen sich befreiend. 

Es war die Tragik der StrauBischen Heiterkeit, die zu tonen be- 
gann . 

Wie ein Strom, der in lichte Auen fliichtet und dort von Katarakten 
traumt, die er hinter sich hat und nicht mehr gewinnen wird, mutet 
die Musik zu Simplizius an, ergreifend, weil sie eine forcierte, keine 


kiinstlerisch-naive Heiterkeit ist. 


Die Fledermaus war gemuBt; Simplizius war gewollt. 


-JUBILAEN 


In die letzten zwanzig Jahre des Meisters fallen vier groBe Jubel- 
feiern, soiern diese Jahre nicht selbst ein groBes Jubilaum sind. . 
Am 6. April wird der Jahrestag des fiinfzigjahrigen Bestehens der 


_,StrauBischen Produktionen“ durch ein Wohltitigkeitskonzert ge- 


feiert. Das Leben des Vaters wird entrollt durch: die Tauberin, sein 
erstes, die Soldatenlieder, sein letztes, durch den Radetzkymarsch, sein 


-popularstes Werk. Das Leben Josefs in gleicher Weise durch: Die 
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Ersten und Letzten, sowie die Rudolfsklange: Woran sich ,,ein StrauB 
von StrauB‘‘ schloB, ein Altwiener Tonbild, das ausklingt in den Ein- 
zug Kaiser Ferdinands bei der Krénung 1835. Das SchluBwort hat- 
ten die Lebenden, Johann und Eduard. 


Am 15. Oktober 1884 wurde der vierzigjahrige Gedenktag des 
Dommayertags, des ersten Auftretens von Johann StrauB gefeiert. 
UnfaBbar, was Johann StrauB an diesem Tag, zu dem! unheimlich ,,ge- 
riistet“‘ wurde, auszuhalten hatte: Deputationen der Stadt Wien unter 
ihrem Birgermeister Uhl, samtlicher Theater, der Gesellschaft der 
Musikfreunde, des Wiener Mianner-Gesangvereins, Telegramme, 
Wiinsche, Gedichte, Adressen der deutschen Theater Europas, der 
tanzenden Jugend Wiens, der Schriftstellervereine, seiner Freunde 
und Bewunderer, darunter: Bismarck, Billroth, Brahms, Millocker, 
Suppé und Verdi. Dann Festvorstellung im’ Theater an der Wien, 
-wobei er die Indigo-Ouvertiire dirigierte, die Blaue Donau — hier- 


von jedoch nur ein paar Takte, denn das wtbrige ging in einem, 
Freudenlarm entfesselten Massenrasens unter —, dann das eigentliche 


Festspiel: der zweite Akt Fledermaus, wobei Orlofski samtliche 
StrauBischen Operettenfiguren als Gaste begriiBte, zuletzt einen un- 


garischen Herrn, der sein Zuspatkommen damit entschuldigte, er 


sei eben erst fertig geworden: der Zigeunerbaron... Dann das 
Festbankett im beriihmten Hotel Lamm (Leopoldstadt), wobei Kon- 
fetti vom Karneval in Rom und Schill aus der Schénen blauen Donau 


serviert wurden — kurz ein Gewitter von Huldigungen aus einem _ 


medaillen- und diplomregnenden Himmel, das StrauBische Bescheiden- 
heit als ,,Uberschatzung‘’ empfand. 


Im September 1885 veranstaltete das Friedrich- Wilhelmstadtische 
Theater zu Berlin eine dreitagige StrauBfeier, wobei der Meister am 
15. die 300. Auffihrung des ,,Lustigen Kriegs“‘, am 16. die 50. Auf- 
fuhrung der ,,Nacht in Venedig“‘, am 17. die 400. der Fledermaus 
dirigierte. : ‘ 

Und ists schon manche Jahre her, 
Sein Tonschatz, der wird nimmer leer! 
Ein Notenmillionare! 

Wer nennt den Avuhennusikant 3 

\¥s ist Johann StrauB, wie weltbekannt! 
Drum sei ihm Lob und Ehre! 
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Das hat. kein Goethe e’schrieben, das hat kein Schiller ’dichtet, 
kénnte man mit dem Wiener Volkslied sagen; aber das Theater, das 
_ dieses Gedenkblatt herausgab, hielt in lobenswertem Enthusiasmus 

noch einen StrauBmonat im Frithjahr 1887 ab, eine Feier, die der 
Meister allerdings, des STD wegen, personlich nicht cer 
konnte. 
Die stiirmischeste sien Feiern war die des »Finfzigjahrigen 
kiinstlerischen Wirkens“ (15. Oktober 1894). Kaskaden von Blumen, 
Geschenken, Briefen — viele nur mit der Anschrift ,,Dem Walzer- 
konig“‘ oder mit seinem Bildnis auf dem Umschlag’— ergossen sich 
in die Igelgasse, darunter Gliickwiinsche von Nikisch, Schuch, Gold- 
mark, Rubinstein, Leoncavallo, A. v. Goldschmidt, Angelo Neumann 
und anderen. Die Schiiler des Konservatoriums fiihrten dem Meister 
eine Serenade von Robert Fuchs unter dessen pers6nlicher Leitung — 
vor, die im Finale zwei Themen aus der Fledermaus verarbeitet. 
Dann Deputationen, Deputationen, Deputationen . . . die Wiener Phil- 
-harmoniker, der Wiener Manner-Gesangverein, die Gesellschaft der 
Musikfreunde, um nur die Hauptvertreter des musikalischen Wien 
zu nennen. Das Hofoperntheater fiihrte in einem Ballett StrauBische 
Walzer auf und erstickte die Blaue Donau in einer Blumenhuldigung, 
die amerikanischen Kiinstler schickten einen silbernen Lorbeerkranz, 
- dessen 50 Blatter 50 Werke nannten. Und ihr Gruppenbild sendete 
als Widmung die Hawaische Kapelle in Honolulu. Man sah: StrauB 
war wie kein anderer Osterreichischer Ktinstler in Fernen der Welt 
_ gedrungen, und nur Peter Rosegger mit seinen australischen Ver- 
ehrern konnte sich eines kilometrisch ae ungeheuern Wirkungs- 
radius riihmen. 

_ Am 14, mittags fand ein Festkonzert im GroBen Musikvereinssaal 
statt, am Nachmittag ein Promenadekonzert unter Eduards Leitung. 
, Was Freitag im Theater an der Wien, Samstag in der Hofoper und 
mittags im Musikvereinssaal an Enthusiasmus geleistet wurde, nahm 
sich gegen die nachmittagigen Stiirme wie Kinderspiel aus. Alles 
erhob sich von den Sitzen und brach in Jubelrufe aus — ein Toben, 
ein Tosen, ein Delirieren ... Schwerlich hat je ein Kiinstler ahn- 
liches erlebt...‘* Johann StrauB, bleich vor Erregung bei diesem 
 elementaren Ausbruch, muBte auf Schleichwegen das Haus verlassen, 
um nicht auf der StraBe Opfer der berauschten Mitbiirger zu werden. 
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Bei dieser letzten Gelegenheit hat StrauB zweimal gesprochen, 
zweimal bedeutungsvolle Dinge seines Innern gesagt: ,,Die Aus-— 
zeichnungen, die mir heute zuteil werden, verdanke ich meinen Vor- 
giingern, meinem Vater und Lanner. Sie haben mir angedeutet, auf 
welche Weise ein Fortschritt moglich ist... Meine Verdienste sind | | 
schwache Versuche, die Form zu erweitern, die ich von meinem Vater 
erhalten habe. Ich bin auBerordentlich glitcklich, fiihle aber, daB ich 
zu sehr ausgezeichnet werde, ja man tut mir zu viel Ehre an —es 
ist schon genug!“ : 

Ebenso nattirlich variiert er das Hans Sachssche ,,Mir macht [hrs 
schwer‘ beim SchluBbankett, wo er eine Rede vom Papier ablas, - 
vorher aber in die tiefgefiihlten Worte ausbrach: ,,Es ist schreck- — 


lich ...!“ Dann sagte er: ,,KOnnte ich meine Gefithle in Musik 
offenbaren, dann ginge es vielleicht besser, sie ist mir immer bei- 
gestanden ... Wenn es wahr ist, daf ich einiges Talent habe, so 


verdanke ich dessen Ausgestaltung meiner geliebten Vaterstadt Wien : 
. ihr gilt mein Hoch: Wien blithe, wachse, gedeihe!“ 

Eine humoristische Wochenschrift, der Figaro, zeigte als Nach- 
klang ein Bildchen des erschdpften, in den Schlafrock gehiillten © 
Meisters und legt dem kreuzunglticklich Dreinschauenden, in An- 
spielung auf sein immer-schwarzes Haupt, die Worte in den Mund: 
Na, wenn ich nach diesen Anstrengungen und Aufregungen HOCH ame 
immer keine grauen Haare bekomme, dann geb’ ich die Hoffnung s 
AUT SAC 

Der alte Steffel, so viel besungen wie Meister Johann selbst, 
schaute auf einen Enthusiasmus herab, der nur zu seinen FiiBen vor- — 
kommt. Keine andre Stadt ist so bereit zu Begeisterungen des Bluts 
wie Wien, die vielgescholtene alte Dame an der Grenze, in deren 
unausrottbarer Sonntagsstimmung das lichthungrige Leben rumort 
und die gleiche Sehnsucht zur besonnten Flache wie im StrauBischen 
Walzer: Abgrundsflucht — —! : “es 

Und vergessen wir nicht: diese Kraft hat sich im Tiirkenschadel- — 
spalten ausgetobt, hat die Tir Europas den Paschas und Agas zuge- 
halten. Und feierte in Johann StrauB unbewuBt sich selbst. 

Die elegante Zierlichkeit seiner fantasievollen Gestalt mit den — 
schwarzen Genielocken wurde Symbol. Auch Wien wuBte, es wird 
niemals graue Haare haben... 
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Mit Verehrung steht man vor der Oper Pasman, einem Alterswerk 
des 66jahrigen, das man ein Jugendwerk nennen mochte. Einen 


ersten Ansatz, der in die letzten Jahre eines Kiinstlers fallt. Sprach 


einst ein kluger Mann das Wortchen Panta rhei, dann wars gewiB 
ein Kiinstler. / 
Die Komposition des Pasman beginnt mit dem Simplizius; aber 


was dort, zur Einheit nicht geordnet, aneinanderstoBt, will die 


Ruhe eines Reifen hier vergleichen. Man durchfuhlt die Bemithung, 


nichts mehr anzupeitschen, Takt fiir Takt einen neuen Stil zu ge- 
winnen, und sich der Oper halb mit Bedacht, halb mit Vertrauen zu 
bemachtigen, als sei sie eine ernste Kronung seines Operettenwerks 
(wahrend sie doch anderes ist). Man denkt an den greisen Bruckner, 
der, umgekehrt die Schwere eines Lebens in die elfenhaft aus- 
schwebende Leichtigkeit seines letzten Scherzos — der Neunten Sin- 
fonie — erloste. | : 

Ergreifend an dem alten StrauB, daB er erkannte, er miisse sich 
das Leichte schwer machen, seine Linie am Ende steiler hin- 
anfiihren, und keuchen, wo andre sich beruhigten und behaglich 
verschnauften. | , i 

In ahnlicher Beschwernis hatte auch Peter Rosegger zum Drama 
emporzusteigen — und im ,,Tag des Gerichts“‘, zweiter Akt, stehen — 
groBe Dinge! — als sagen wir Hofmannsthal, der mit der Kultur in 
der Ledermappe schon als Knabe umherging, umsduselt von allen 
literarischen Liiften. (Und doch auch: hitte ein literarisch GroB- 
gezogner den Tag des Gerichts geschrieben, man empiande darin 
nicht die Hohe der Erklimmungen, die man dem Bauernschneider 
zugesteht.) . 

So bei StrauB: er erscheint immer als die Tanne im Tal, die hoher 
gewachsen ist als am Grat das Knieholz, aber es dennoch nicht er- 
reichen kann. Die Alterswerke Verdis sind die des _ ,,gelernten‘‘ 
Opernkomponisten, der er immer war und der, gewif in unerhor- 
ter Selbststeigerung, sich Letztes entriB. Noch unerhorter die Energie, 


- mit der sich StrauB das Sublime entreiBen muBte, StrauB, der einst an 


Wirtshaustischen auf Speisekarten Walzerpartien fiir den nachsten 
Ballabend entwarf. 
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Wenn je in einem Meister der Ringer sichtbar wurde, fick ie 
Georg vor dem Widerstandsdrachen, dann wurde ers in dem so a1 
leicht begnadet scheinenden Johann StrauB, in diesem Kiinstler des d 


Unbeschwerten, der mit Einfallen wie mit Federbillen spielte. tale 
,otrauB war wie jene alten Schwarmer, die in die Wiiste gingen, 


um sich auf eine bedeutende Aufgabe” vorzubereiten. Seine Vor- . 
bereitung fl6Bt uns bei einem Manne, der kein Jiingling aha at 
den tiefsten Respekt ein ... Die Oper erscheint uns bewunderungs- — 


-wiirdig durch die in ihr enthaltene ernste Arbeit, durch den in ihr — 
mit Energie festgehaltenen Stilcharakter. Diese Oper ist mehr als ein _ 
asthetisches Werk, sie bedeutet eine SelbstentauBerung des Kom- 
ponisten, sie ist eine wahrhaft sittliche Tat und nétigt uns, auch — 


wenn sie uns nicht gefallen sollte, die groBte Hochachtung ab.*‘ Sone 
der tapfere und selbst sittlich fiihlende L. Speidel im Besos ttl. “ey 


vom 3. Januar 1892 und 17. Oktober 1894. 


: Auch Pasman hat ja die StrauBische Buch rankHen die ea his 
textliche Riickgratsschwache. Und keine Musik auf Erden kann ~ ‘ 
muskulése Musik um’ ein Skelett herum bilden, das immerfort zu- 
sammenfallt ... Man ahnt die geheimen Schreie des Verzweifelten, _ 
wenn das Ewig-Versagende nahte, begreift seine knurrende Wut, die 
sich in dem talentierten Wien zwischen Halb- und Undichtern, Text- — 
schustern und -schneidern mit liebenswiirdigen Verbeugungen be- 
wegte. Und versteht seinen Ur- und Grundseutfzer: ,,Fir ein Shr 


zellentes Buch ware ich imstande die gréBten Opfer zu bringen.. 
Wo war es? Wo hing es zwischen Himmel und Erde? 


StrauB, beklagte oft, daB die Natur ihn nicht zum Dichter, zum 
poetischen Vollender seiner Musik kronte; aber Lecocq und Genée ty 
schrieben sich selbst Texte, ohne zum Gesamtkunstwerk der Ope- 
rette vorzudringen. ,,Um allen Faktoren einer Operette Rechnung 
zu tragen, mtssen beide Autoren im Angesicht ihres SchweiBes Tag 
und Nacht arbeiten, um ein erfolgreiches Resultat zu erzielen. Jetzt Bet 
noch plage ich mich wie ein Hund mit Partiturenschreiben in | der i 


Operette:...0 


Welches Bekenntnis StrauB an Max Kalbeck richtete, den 1 Texte | 
dichter seiner ,,Jabuka‘. Eben Kalbeck war es, der StrauB einen 
Entwurf ,,Viola‘‘, eine komische Oper nach Shakespeares ,,Was Ihr 
_ wollt‘’ iibergeben hatte. Das Stiick regte Strau8 im Burgtheater 
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‘ Mark an — er wollte los vom Wust und Qualm einer P Kunetart. die so 
- behangen ist mit Unkunst, da8 auBer den Autoren noch Darsteller 
und Direktoren mitarbeiten. — 
: Und nun wird Viola von Pasman verdrangt. Ein junger Ungar, 
ein liebenswiirdiger Legationsrat und Poet aus Pest, Ludwig Doczi, 
hatte mit einem Verslustspiel ,,Der Ku8“ viel Erfolg am Burgtheater 
 gehabt. Strau8 lernt ihn kennen, seine Hoffnungen heften sich an 
- den Mann, der Goethes Faust ins Ungarische und Madachs ungari- 
"t schen Faust (,, Tragédie des Menschen“) ins Deutsche iibersetzt hatte. 
~ Doczi liefert ihm auch ein Buch. Eine Ballade des Ungarn Aranyi 
ins Dramatische tbersetzt. Oder vielmehr Undramatische. 
Was sollte Johann Strau8 und seine Berauschungskunst mit der 
_ Geschichte vom alten Pasman anfangen, der seine Ehre gekrankt 
- sieht, weil der K6nig seine Frau einmal auf die Stirn kiiBte! Und der 
nun dafiir die K6nigin auf die Stirn kii{ien darf — woriiber wieder der 
Konig gekrankt tut. Denk’ mal an! Mit Recht machten sich die 
_ Witzblatter tiber eine Komédie ohne Komik lustig, und mit Recht 
-sagte Hanslick: Diese plandlung muBte StrauB eher hemmen als be- 
 fligeln. 
Be Wieviel Pb ieaic Bemithungen verschwendeten Textdichter, um 
Girardi oder Pallenberg gutsitzende Rollen wie Hosen anzumessen. 
* Niemand fand es der Miihe wert, einem Johann StrauB sein Buch 
_ zu schreiben, das Buch, durch das er sich, den Wiener Spielmann, 
-_ aussagen konnte, der sich durch Not und Tod ins Hellbefreite singt. 
Niemand plagte sich mit dem Gedanken, StrauB zu dienen, seiner 
-Ekstatik die letzten Entfesselungen zu bieten — und so ging StrauB 
einsam durch Jubilaen und Bewunderungen, saB einsam zwischen 
denen, die mit ihm Tarok spielten und ihn ,,Walzerkonig“ nannten. 
Immer ist der Kiinstler abgetrennt und unauffindbar. 
Die Oper Pasman, die den Text durchkomponiert, fordert zum | 
_ Vergleich mit der Widerspenstigen von Gétz und dem Falstaff von 
b Verdi, Werke subtiler Technik, die keine Bithnendauer errangen. 
s StrauB bleibt wie Verdi homophon, was die Gewichtlosigkeit der 
_ Musik, die Deutlichkeit des Worts beférdert. Aber er versagt sich 
Boe wiederkehrende Tonsymbole, was die Disposition und den Autbau ~ 
_erschwert, den Eindruck des Mosaiks ergibt. Hier wire Gelegenheit 
esl einer leichten ,,sinfonischen“ Verwendung von Tanzmotiven ge- 
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wesen, etwa eines ,,KuBthemas“, das, in Umkehrung, Verdunklung, 
Erhellung der Handlung folgend, ihr Resonanz gab. Allein die Hand- 
lung entri6 dem Kiinstler wahrlich nicht den Blitz des technischen 
Einfalls. 

Hanslick witterte sogleich die verhaBten Meistersinger und ihren 
»Arioso-Stil“; aber wie weit war StrauB von Wagner, dem er wohl 
~ erstaunt nachsah, nicht folgte. Strau$ stand an einem Aniang. Hatte 
Pasman ihn durch die Ermutigung des Erfolgs an der Oper fest- 
gehalten, vielleicht hatte er seine Stiloper gefunden, so ihn nicht 
Textdichter daran hinderten. 

Riihmenswert, daB die sittliche Tat, von der Speidel spricht, sich 
auch in schoner Musik auBerte. Viele geschlossene Sticke funkeln 
aus der Partitur: das erregende Trinklied des K6nigs, ein lyrischer 
Bogen iiber leicht hintappenden Sechsachteln: die BaBromanze des 
alten Pasman mit ihrem selbstironischen Ton, manche Ilustrations- 
und Situationsmusik, vor allem aber die groBe Ballettmusik. Hier 
hort man den Atemzug des Befreiten: ,,Endlich allein!< 

Erl6st vom Textdichter hat seine Ekstatik' endlich Raum ‘and 
_schwingt sich in echten Theaterwalzern und Polken aus, bei deren 
zierlichem Notengetrippel man die Pas der Ballerinen sieht. Die 
Pasmanpolka wurde, abgeloést von der Bithne, beriihmt wie der Pas- 
manwalzer, in dessen Wiener Grazie (im Des-dur-Teil) ein Chopin- 
hafter, tiefromantischer Ton, die StrauBische ,, Trine“ einklingt. Die 
Ballettszene war die einzige, mit der die Oper Strau8 die Moglichkeit 
StrauBischer Faszination bot: die Musik schob damit den Hohe- 
punkt aus der Handlung heraus, man horte ein Ballett, um das eine 
Oper herumkomponiert war. Aber die Oper ist wie die Sinfonie ein 
Bauproblem, und davon muB der Dichter etwas wissen... 

Gustav Mahler plante spater, Pasman neuzugestalten und aufzu- 
wecken. In seiner impulsiven Art — ein schoner Brief an StrauB 
spricht davon — sucht er den Willen des Komponisten gegen die 
»Einrichtung’’ des Werks wiederherzustellen. Er konnte diese Ab- 
sicht nicht ausfiihren, die aus sich selbst heraus unausfiihrbar war. — 
Auch Simplizius erlebte eine Umarbeitung durch Ludwig Doczi: ver- 
gebens wie fast alle Belebungsversuche. Opern sind wie jene Ge- 
liebte des chinesischen Kaisers, die, einmal in den Himmel entriickt, nie 
mehr zur Erde zuritckkehren will, was auch der Magier sich bemithe. 
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-Historisch angesehen war Simplizius Vorlauferwerk. Was er 
in steifer und ungelenker Ahnung' versuchte, hat geschmeidige mo- 
derne Operettentechnik nach beiden Seiten hin vollzogen: sie ging 
vom ,,Ernst“‘ in die Sentimentalitat, in die hochfrisierte Operetten- 
tragik mit dem typischen Mifverstandnis-SchluB des zweiten Akts, 
wo die Heldin mit geschlossnen Augen in der Pathetik bebender 
Nasenfliigel steht; und ging von der ,,Lustigkeit‘‘ in die getanzte 
Exotik, in die Knockabout-Operette mit Parterreakrobatik. Berau- 
schung durch tragisches und tanzerisches Operettin .. . 

Vom Pasman geht man mit dem Eindruck des Experiments, das 
dicht vor dem Gelungensein halt. Es kam mit Wolfs Correggidor, 
dem Falstaff, der Widerspenstigen, den Konigskindern von Humper- 
dinck und den vielen Nachfolgeropern auf den groBen Kulturfried- 
hof der Musikgeschichte, in dem die Toten weiterleben, ohne aufzu- 


~erstehen ... 


Pasman wurde nach neun gutbesuchten Vorstellungen in der 


Wiener Oper abgesetzt (Januar 1892), wanderte. nach Prag, nach 
- Berlin, nach Hamburg, ohne auch dort zu warmen oder zu zinden. 


Die kritischen Begleittsne klangen mitunter recht haBlich. StrauB 
verwand die Kritiken. Sie warfen ihm viel vor. Nur nicht, was 
ihn getroffen hatte: Trivialitat. 

Man kann sagen: Johann StrauB war mit dem MiSerfolg zufrieden. 
Er fiuhlte das Gleichgewicht einer guten Tat: ,,Ich hab’s gewagt!*‘ 


IN TIEFEN 


Wer nie Hohen aufsuchte, kennt das Schwindelgefithl nicht. Um 
es kennenzulernen, um Firnatmosphire zu atmen, stieg der Kiinstler 
zum einsamen Grat, ging er, der Bergscheue, den schwindelnden 
Weg, Abgrund rechts und links. | 

Das war der Sinn der Pasmantat. Nun er die Freuden der Hohe 
erlebte, sich mutvoll dem Sturz aussetzend, durfte er wieder zurtick 
in die behaglichen Sicherheiten des Tals. 

Fehlite diesem Leben das Pasmanwagnis, so fehlte ihm die kiinst- 
lerische GroBe. — — — — — 
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Die absonderlichste Tiefenleistung ist die Operette ,,Firstin — 
Ninetta“‘.. Eine Musik, geschrieben zu einem — unbekannten Text- 
buch, zu einem, das dem’ Komponisten bis zu den Bithnenproben — 
vorenthalten wurde. StrauB schloB, etwas voreilig, mit Hugo Witt- — 
mann und Julius Bauer einen Vertrag, und die Autoren sendeten — 


ihm bloB die Gesangstexte: eine Geheimtuerei, die nur durch hyper- 
nervose Angst vor der Konkurrenz erklart werden kann. 





‘ 
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StrauB fand, als er das tibrige im Theater kennenlernte, daB seine. ‘ 
Musik ,,viel zu edel‘‘ ausgefallen sei, daB der Schwank der Musik — 


nicht bediirfe, ja ihr geradezu widerstehe. Nun war es einmal ge- — 


schehen, und ein gewisser AuBenerfolg, 75 Auffiihrungen, deren — 


erste (16. Januar 1893) Kaiser Franz Josef besuchte, trdstete liber 


Arger und Verschwendung. Die Operette, deren Text von der Presse 
sehr warm, deren Musik sehr kithl behandelt wurde, ging, durch 
ihre lokalen SpaBe an Wien gefesselt, nicht iiber viele andre Bithnen. 

Wir haben die Operette nicht gesehen und konnen nur Zeugen- \. 
berichte nachschreiben, die meinen, der Witz der Textdichter sei 
mehr Feuilleton als Theaterwitz gewesen. Noch heute erinnern — 
sich jedoch Schwarmer der Ilka Palmay und vor allem Girardis, der op 


als Kassim Pascha eine seiner glanzendsten Figuren schuf. 


Am 12. Oktober 1894 folgte, die Erinnerungsfestlichkeiten ein- 
leitend, die Operette ,,Jabuka‘‘, die Vorlauferin der Leharschen : 
Slawenoperette, wohl angeregt durch die Erfolge von Smetanas ,,Ver- 
kaufter Braut‘‘, auf der Theater- und Musikausstellung (1892) tind — 


darauf im Theater an der Wien. Das Textbuch lieferten Gustav — 


Davis (geb. 1856), der Dichter eines ausgezeichneten Lustspiels 


(,,Das Heiratsnest‘), und Max Kalbeck, dessen professorale Steifheit — 
indessen nur einen karglichen Humor hervorbrachte. Ob sich Johann 4 
StrauB in den siidslawischen Gegenden wohlfithlte, mag dahingestellt ‘ 
bleiben — jedenfalls hat er sich ein paar reizende Musiknummern he 
abgerungen, wozu vor an das F-dur-Vorspiel zum dritten Akt all 


gehort. 


Fin Jahr daraut chien im Theater an der Wien | Waldmeister! 


(4. Dezember 1895), dessen Textbuch diesmal Davis allein verfaBte. oe, 
Mit gutem Instinkt fand Davis heraus, was Johann StrauB suchte fy 


und was er brauchte: ein Buch, von gesellschaftlichem Ton und 
hellem Himmel wie die Fledermaus. StrauB iberlegt lange. Schon 
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war er zur Ablehnung entschlossen, schon sollte Herr Priester, sein 
_ Freund, das Buch dem Textdichter zuriickstellen — da, im letzten 
_ Augenblick, — er hatte schon Bothos Lied (,,.Im Walde, wo die 


, z Buchen rauschen‘‘) komponiert — widerrief er seinen Entschlu8 und 


machte sich an die Komposition des Ganzen, als dessen erste Frucht 


der Walzer ,,Trau, schau, wem entstand. 


Davis erzahlte von seiner vergniiglichen Zusammenarbeit mit 


_ StrauB: wie der Meister oft unbekiimmert um das einzelne des Textes 


seine Musik geschrieben habe, Stiicke, zu denen der Textdichter erst 
Formen, Duette, Terzette, Lieder unterlegen muBte. Der Klang eines 
Worts, die Vorstellung einer Szene erregte StrauB schon zur Musik, 
die nachtraglich fixiert sein wollte. 

Waldmeister ist eine Verwechselungskomédie, die sehr ee 


~ schend und dramatisch mit einem Gewitter einsetzt. Das Natur- 
-ereignis jagt vergniigte Ausfliigler in eine Mithle, nasse Stadtkleider 


werden mit trocknen Miillerskleidern vertauscht und die Komoddie 
der Liebe kann beginnen. Freund Alkohol befordert dies Beginnen. 


“In laulicher Enthaltsamkeit will Frau Amtshauptmann den Gasten 


ihres Hauses Lindenbliitentee kredenzen, aber dem Getrink wird 


- echte Maibowle unterschoben: die Welt beginnt zu krejsen, und 
_ Paare, die sich langst gesucht, finden zueinander. Das Motiv klein- 
_ stadtischer Priiderie und Kleidermoral spielt mit: heimlich liisterne 


_ Feinde allzu dekolletierter Damentoiletten werden abgefiihrt, Kisse 


photographiert und ein mit Tinte schwarz gefarbter Waldmeister ent- 
larvt. Hier sitzt die Schwache der Komodie. Der Dichter, der 


diesen botanischen Scherz erfand (,,Schwarzer Waldmeister“‘), ist 


ersichtlich Mann des Prosalustspiels, nicht musikalischer Librettist 
gleich Genée. Im ganzen verhalt sich Waldmeister zu Fledermaus 
wie Lindenbliitentee zu Champagner. Statt eines mondanen Masken- 
fests ein Teeabend, statt Orlofski ein Amtshauptmann, statt der 


-Amusierwelt ein kleines sachsisches Provinznest. Die Komddie hatte 


entweder zur Satire wie Thomas ,,Moral‘ gespitzt, oder ein deut- 


sches Mihlenidyll werden koénnen. Ihr Gesellschaftston und der 
_ StrauBische Musikton wollen nicht zusammengehn. StrauB in Sach- 
_ sen? Bezeichnend, daB Waldmeister sich in Deutschland, nicht in- 
 Osterreich, sehr lange erhalten hat. 


Die Ouverture ist lustvolle Behaglichkeitsmusik. Ihr liebens- 


~ 
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wiirdiges D-dur-Andante mit dem! itbersingenden Violin-A, der in 
Mediantenrucken schwelgende Teewalzer, der Trau-schau-wem-Wal- 
zer, die D-dur-Polka mit ihrem Wiener Geblit bezeugen unerloschnes 
Jugendfeuer. In der Warme dieser Thematik wird unsre melodidse 
Sehnsucht mit einem schénen Liniengliick erfillt, und der Verfasser, 
der diese Ouvertiire als Einleitung eines achtmal wiederholten StrauB- 
abends achtmal héren muBte, horte sich daran nicht satt. 

Der ,, Trau-schau-wem-Walzer® ist von einer siiBen Freudbarkeit 
und einer anmutig gesenkten Linienfithrung, die ihm den Titel des 
,umgekehrten Donauwalzers*‘ eintrug. Auf ihm baut sich das groBe 
Quintett-Finale des zweiten Akts auf, und Einfallsfille durchdringt so- 
gar die Couplets wie das Lied des Tymoleon mit seinem kostbar weit- 
ausschreitenden Refrain: ,, Und doch und doch, es warso wunderschon!* — 

Waldmeister wurde keine Fledermaus — wie ware es auch m6ég- 
lich gewesen — der Ton war vorhanden, sie zu zeugen; aber die © 
Dichtung fehlte ... wie es tragische Manner gibt, die ewig das 
_Weib unter Weibern suchen, das ihnen zugeboren ware. 

Der Auffithrung ging ein Krach mit Alexander Girardi voraus, 
der, durch eine Privatangelegenheit nervOs geworden, seine Mit- 
wirkung verweigerte. Strau8 beruhigte ihn, und darauf spielen die 
Zeitungsberichte an: | 

Die Ouverture wurde von Johann Strau8 selbst dirigiert. Als er am 
Dirigentenpult erschien, brach im Haus ein Beifallssturm los, der sich am 
Schlu8 wiederholte, wofiir Strau8 immer wieder danken muBte. Dann ubergab 
er Kapellmeister Miller den Taktstock und dieser ausgezeichnete Musiker leitete 
die Vorstellung mit grofer Energie. Die Darstellung ist alles Lobes wert. 
Girardi, der den Professor im sachsischen Dialekt spricht, hat vor der Rolle 
bekanntlich groBe Angst gehabt. Es war unndtig. Seine Komik ist hier so 
Siegreich wie immer.‘ 

Am 13. Marz 1897 erschien im’ Theater an der Wien die letzte 
StrauBische Operette ,,Die G6éttin der Vernunft. Der Text stammte 
von Willner und Buchbinder und mutete StrauB die Welt der franzosi- 
schen Revolution zu. Er komponierte das Buch lustlos und glaubte 
selbst so wenig daran, daB er nicht einmal zur Auffiihrung erscheinen 
wollte. Das Theater an der Wien stellte seine bedeutendsten Kratite 
zur Verfiigung (Frau Kopacsi-Karczag, Frau Dirkens, Frau Bieder- 
mann, die Herren Blasel, Streitmann und Joseffi). Allein vergebens. 
Einem Premiérenjubel folgten halbleere Hauser. Im Jahr 1909 ar- 
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beitete Felix Salten unter dem Decknamen A. Stollberg den Text um, 
d. h. unterlegte der Partitur einen ganz neuen Stoff. Die Musik lieB 
sich vom Text, mit dem sie nicht verbunden war, abldsen — was bei 
der Nacht in Venedig oder dem Zigeunerbaron unméglich gewesen 
ware — und Saltens geistreicher Humor gestaltete dazu ein Wiener 
Volksstiick, ,,Reiche Madchen“, mit einer Rolie fiir Girardi, der durch 
eine groBe pathetische Rede iber die Vorziige des Ortes Weidling 
am Bach die Komodie eine Zeitlang uber Wasser hielt. 


Wie 


Wir haben die letzten Operetten von Johann StrauB — Fiirstin 


Ninetta, Jabuka, Gottin der Vernunft, Waldmeister — nicht mehr im 


einzelnen betrachtet, denn es kommt darauf nicht an, sondern auf 
ihre Stellung im Gesamtwerk des Kiinstlers. Sie alle waren Saison- 
erfolee. Nach glanzenden Premieren wurden sie den Winter durch- 
gespielt und verschwanden mit dem Friihjahr. Ihre geschichtliche 
Bedeutung aber liegt darin, daB: sie die letzten Operetten einer mit 
ihr verschwindenden Gesellschaft bildeten. 

Bis zum Ende der Neunzigerjahre herrschte, finanziell und fami- 


liar zusammengeblockt, die alte liberale, durch Altern konservativ ge- 


wordne, Gesellschaft aus der Schmerlingzeit. Ihre Herrlichkeit war 
die RingstraBe, ihre Fiihrung und Macht die Neue freie Presse. Dort 
fand sie ihren kinstlerischen Spiegel. Hanslick selbst schrieb tuber 
die Straufoperette, womit sie sanktioniert, und womit sie, mochte er 
auch nérgeln, ,,aemacht“ war. Was Hanslick verschwieg, was Hans- 
lick lacherlich machte —der Fall Hugo Wolf, der Fall Bruckner —, 
war fur die Wiener Gesellschaft erledigt. 

Aber Wien erweiterte sich zum zweitenmal: die alten, aus den 
Turkenzeiten stammenden Linienwalle wurden abgetragen, die Vor- 
orte eingemeindet, die Stadt bekam 20 statt 10 Bezirke, es ent- 
stand ,,GroB -Wien“’ — wie aus einem StrauBischen Walzertitel 
zu ersehen — und durch die Breschen drangen neue Massen ein: 
das Kleinbirgertum der Vororte, von Lueger als christlich-soziale 


Sturmtruppe gefiihrt. Die Menschen des Souterrains — Lueger selbst 


war Sohn eines Schuldieners im feudalen Theresianum — erhoben 
sich gegen die Stuckdeckenkreise. Hiermit wurde die alte zusammen- 
hangende Gesellschaft zertriimmert. Die aristokratisch-feudale Ober- 
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schicht spaltete sich, klerikal geworden, vom jiidischen Patriziat ab, 
und wihrend beide einander bekampften, drohte die Sozialdemokratie __ 
als gemeinsamer Feind. Das beriithmte ,,Menschen, Menschen san " 
mer alle‘‘, das Grafen, und Fiaker Arm in Arm pot Heurigen sangen, 
bekam fatale politische Hintergrinde. ! 


Die neuen Menschen mit neuen Rechten bewafinet, schlugen den 
Liberalismus tot, Karl Kraus demolierte die unantastbare liberale” he 
Zeitungsmacht, womit der geistige Linienwall fiel — nun gab es 
keinen Fall Wolf oder Bruckner mehr —, neben das exklusive Phil- | | 
harmonische Orchester trat das Popular-Konzert, neben die privile- — 
gierte Hofoper eine Volksoper, und der auf den feinen alten Gesell- 
schaftston gestimmten StrauB-Operette folgt 1901 ,,Das siBe Madel* 
von Reinhardt, der Anfang der sentimentalen kleinbiirgerlichen Ope- - 
rette. Das SchluBkapitel dieser um 1900 spielenden sozialen Re- 
volution bildete 1918, der Umsturz, womit eine neue, noch nicht ~ 
eingewienerte Mischrasse aus balkanischen Hauptbestandteilen die 
Stadt umwandelt, die Reste der alten Société mit ihrer hdfischen — a 
Spitze entthront und zur Aufgabe ihrer geheizten Zimmer, hres th 
LebensfuBes, ja ihres Lebens zwingt.. ; pars 


1905 erschien Lehars ,,Lustige Witwe“, die textlich noch mit 
einem Bein im Offenbachismus steckt (ihr Libretto ist nach Meilhacs 
Attaché gearbeitet). Womit die Operette vom Lehar-Typ ihre Herr- 
schaft antritt. Sie gebardet sich mondan. Ihre Erotik hat einen Haut- 
gout von groBer Welt; doch ihre Seele ist kleinbiirgerlich. Sie 
schwarmt dem kleinen Mann vom Gentlemandasein in einer abenteuer- 
reichen, weiberbevélkerten, unerreichbar fashionablen Welt vor... 


Wie Kretzschmar aus der venezianischen Oper auf die Geistig- 
keit Venedigs im siebzehnten Jahrhundert schloB, so kann man auf das wih 
Wiener Ethos aus dieser seiner Operette schlieBen. Die durch viele an 
Hande gehende, aber hochanstandige, interessante und pikante mon- _— 
dine Frau, der thadaddelhafte alte Graf und die weidlich verhodhnte 
-komische Alte, eine der widrigsten Witzlosigkeiten, bilden das In- 
ventar, obwohl ein edler Mensch namens Hebbel auch im Altern und 
HaBlichsein heilige Zeichen der Natur erblickte. Dazu kommt der gut- 
angezogene Held im Olglanzscheitel, unwiderstehlich und rihrsam, 
der jenes Ethos gewohnlich singend formuliert: : Matte at 
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.,,Rasch dem Gliicke nach! 
Was kiimmert dich der nachste Tagi? 
Mag auch kommen, was da mag, 
Was voriiber, la8 voriiber sein, 
Verbleibt der Augenblick nur dein! 
So lang fiir dich die Welt noch blitht, 
So lang fiir dich ein Herz noch gliht, 
So lang dir schmeckt ein Labetrunk — 
Genau so lange bist du jung !* 


_ Zwar steht das schon im ,,Waldmeister“‘, wird aber in newen po- 
etischen Formen fortgesponnen wie etwa: ,,Kiissen ist keine Siind’ 


mit einem schénem Kind‘ ... und ist im Grund die erneuerte alte 
Wiener oder Strau8-Moral: Man lebt nur einmal! Im Punkt des 


Ethos blieb die Stadt unerweitert ... und man trifft heute noch 
Manner, die mitten aus ihrer Arbeit mit dem Seufzer aufstehen: ,,Ach, 
ich mocht mich wieder einmal verlieben!‘ 

Die neue Operette bedient sich neuer Durchnervungen des Or- 
chesters, der Harfenglissandi, der Celestablitzer, iibernimmt als 
kostenlose Luxusharmonik und Beleuchtungskérper die Ertindungen 
Mahlers, Puccinis und Richard StrauBens, und ihre geile Dithyrambik 
schaumt in Tanznummern aus. Sie hangt durch einen diinnen Faden 
mit der alten braven Musizieroperette von Johann StrauB zusammen. 


Immer glaubte ich — es schien mir symbolisch, und nehmt es nicht 


iibel — die Keimzelle des Lehdr-Tons im Trau-schau-wem-Walzer 
zu finden: © ; , 
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Die Wiener Operette ...! Man kommt unversehens in einen 


- oberlehrerischen Abkanzelton bei Betrachtung dieses schonen Siinden- 
_ kinds, von dem man nicht weiB, ob es sein Publikum verliederlicht — 
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hat, oder von ihm verliederlicht wurde. Sie gehoren wohl zusam-— 
men... Man 1aBt sich von ihr eine Stunde unterhalten, sieht ihren 
siiBen Unwahrheiten zu — dem frisierten Edelmut, der um Gottes- 
willen keine Million heiraten moéchte — bedauert ein verschwendetes 
Talent, das die Kraft hat, bis Rom, Paris und Neuyork zu wirken, 
und iiberlaBt sie dann dem groBen Kloster der Kritik, wo sie in der 
BuBerzelle unbesprochen sitzen bleibt . 


HEIMGANG 
3 | j | 

Pfingstmontag, den 22. Mai 1899, dirigierte Johann Straub in 
der Hofoper die Ouvertiire zur Fledermaus in einer Nachmittags- 
vorstellung. Jedesmal, wenn er am Pult stand, vibrierte sein Korper, 
und wenn er es verlieB, war er in SchweiB gebadet. Dieser Erre- 
gung halber lehnte der Meister ab, die ganze Operette zu dirigieren. 
Nach den letzten Takten verschwand er rasch, um den Stiirmen des — 
Enthusiasmus zu entgehen, denn so oit seine schlanke, zierliche 
Gestalt, der dunkle Feuerkopf mit der buschigen Lockenmahne, den 
schwarzbraunen Blitzaugen auftauchte und die nervose, magere Hand 
den Taktstock hob, erhob sich ein bedrangendes Gejauchz, und am_ 
'SchluB wollte jeder, koste es was immer, den Seltenen sehen. | 

Er fuhr.nach der Ouvertiire in die Igelgasse. Als er in seinem 
Palais ankam, war seine Wasche durchnaBt. Man frottierte ihn, 
er legte frische Kleider an und setzte sich mit seinen Freunden Le- 
schetitzky und Bosendorfer zum Tarokspiel — nicht in den kleinen 
blithenden Garten, sondern aus alter Erkaltungsfurcht ins anstoBende 
Zimmer. Er fihlte sich wohl, ging seiner Gewohnheit nach abends 
an die Arbeit, um die letzte Hand an das Aschenbrodel-Ballett zu 
legen, dessen zwei fehlende SchluBakte er in der Ischler Villa zu 
vollenden gedachte. Die Arbeit dauerte wie immer tief in die 
Nacht hinein. Nichts deutet auf Stérung seines Befindens: bis dahin 
war der Vierundsiebzigjahrige weder von Altersbeschwerden noch 
von Krankheit heimgesucht. | 

Am 26. fand in der Rotunde ein Modefest in einem ,,sezessionisti- — 
schen Dorf*‘ statt. Strau8 war geladen und unterschrieb, des guten 
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Zweckes willen, Facher um Facher. Tags darauf wird er von einem 
Schiittelfrost befallen. Fieber zeigt eine Krankheit an. Er geht zu 
Bett. Ballettmeister Hafreiter, mit dem er die Einrichtung des 
Aschenbrédels besprechen wollte, muSte unverrichteter Dinge um- 
kehren. Doch tritt wieder Besserung ein. Prof. Notnagel findet nur 
eine leichte Spur von Katarrh. Am 30. jedoch erkennt er ein Exudat, 
seine ernste Miene verrat Gefahr. Fieber und Husten nehmen zu, 
beide Lungenfliigel haben sich entziindet. 

Die gefiirchtete Krankheit ist da. Doch nun glaubte StrauB durch- 
aus nicht daran, wahnte an einer schweren Neuralgie zu leiden, war 
guter Dinge und frohlicher Laune — bis er mit einmal, in Fantasien 
verfallend, aus den chinesischen Verschnérkelungen des Ofenschirms 
-Operettenfiguren herauslas und das BewuBtsein verlor. 

Seine Krafte nahmen ab. In einer der letzten Nachte (1. Juni) 
begann er plotzlich zu singen: ,,Scheint die Sonne noch so schon, 
einmal mu sie untergehn . . .“‘, das Lied der Jugend aus Raimunds 
Verschwender. Er weilte in der alten Zeit, tauchte zur Gegenwart 
auf, verlangte die Partitur seines Aschenbrédel, die er Gustav Mahler 
itbergeben hatte, weil ihm damals eine Ballettform mit Chor- und 
Sologesangen vorschwebte. Die Krankheit lieB sich nicht autfhalten, 
der Korper war verbraucht. | 

Am 3. erwachte der Meister am Vormittag und kwuBte seiner 
Frau die Hand. Sie war die schweren Tage und Nachte nicht von 
seinem Bett gewichen. Sie sagte: ,,Versuch ein wenig zu schlafen!** 
Er antwortete: ,,Das werde ich unter allen Umstanden tun .. .“ 

Gegen ein Viertel nach vier Uhr, am Nachmittag des 3. Juni 
1899 hatte Johann StrauB vollendet. Der gefiirchtete Tod kam rasch, 
ohne lange Qualen. 

Am 6. Juni wurde der Meister an der Seite Franz Schuberts, 
neben Johannes Brahms, in einem’ Ehrengrab der Stadt Wien bei- 
gesetzt. Die Wiener Gesellschaft und das Wiener Volk folgten ein- 
trachtig dem Leichenzug, der sich in der Sonne eines herrlichen Frith- 
sommertags durch die menschengesaumten StraBen bewegte. Seit 
dem Tod Grillparzers war keinem Kistler, keinem Birger der Stadt 
solche Ehrung geworden. Wie iiblich sagte man: die Stadt ehrte 
sich selbst durch diese Teilnahme, und es ist wahr, alle standen. in 
einer seltnen Gemeinsamkeit des Gefithls; allein, die Stadt, die an das 
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Grab einer Heiterkeit trat, war unbewuBbt bewegt von “Mitleid ee 


sich selbst, betrauerte in Johann StrauB ein Stiick ihres Selbst, dds ie 
nun verschwand wie ein teures altes Haus, ein schoner. alter Wiener Mane 
Garten. Eine Gliickseligkeitszeit, die nicht mehr wiederkam, sing. se 


mit Johann StrauB zu Grabe, und die alten Wiener, die zusahen, fake 
hatten in den Augen schwimmende Bilder téricht schéner Jugend- — 
tage ... beim Dommayer, beim eee im Volksgarten ... wenn. es ahha 


hieB: Rae spielt der StrauB . 


In ihren letzten dreiBig ee trauerte die Stadt Wien oft eee 


um sich selbst, sah mit einer ewig sich erneuernden Wehmut ihrem 


Absterben und Neugeborenwerden zu. - Wohl keine europaische Stadt, eum 
die so sentimental-bewegt an ihrer Vergangenheit hangt, als hatte ah 
sie immer ein rémisches Kriegslager, ein babenbergischer Hof, Saka mee 


Residenz barocker Kaiser bleiben miissen. 


Am Grabe wurden Reden gehalten (u. a. vom Biireermeisten | i 


Lueger und Vinzenz Chiavacci), der Singverein sang ,,Fahr Wohtlit: "95 
von Brahms. Das Testament, das Johann StrauB schon lange friiher, os A 
als er nach Amerika ging, errichtet hatte, setzte zu seinem Gesamt- __ 
erben nicht die Familie, sondern die Gesellschaft der Musikfreunde 
ein. Was seinen Grund darin findet, daB er und Jetty damals einander Ce 
versprachen, ihr beiderseitiges Vermégen nicht ihren Verwandten 
zuzuwenden, sondern — um neutral zu sein — einer frommen Kongre- ve 


gation, etwa der der Barmherzigen Briider, deren Heim der StrauBi- oe 
- schen Wohnung gegeniiber lag. Spaiter wurde an deren Stelle eine 


kiinstlerische Korporation gesetzt, und so wurde die Gesellschaft Lag 
der Musikfreunde Erbin, wahrend die Gattin und die Verwandten 
bedeutende lebenslingliche Renten aus dem reichen, mehrere Hauser 


umfassenden Verm6gen erhielten, zu dem noch die Finnahmen Raye 


den Bihnen- und andern Werken traten. 


Am Tag des Begrabnisses fand eine Gerichtsverhandlung statts oy 
in welcher Johann StrauB als ,,Beklagter‘‘ erscheinen sollte. Ein 


Wiener Musikalienhandler oder Musikhandler . . klagte aut Zale een 


lung von 20000 Dollar, weil StrauB angeblich Ge »Gottin der Verde 


nunft‘ fiir Amerika ihm und zugleich dem Direktor Conried verkauft — i 


hatte, der nun die Auffiihrung' dort verbiete. Das Gericht stellte die _ ba 
Unwahrheit fest und wies die Klage ab. So blieb das Leben dem iy 


Heimgang des Meisters ein Schnorkel nicht schuldig. 
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Kaiserwalzer 
Nachbildung der handschriftlichen Partitur. S. 1 


Johann Strauf§ und Johannes Brahms 
auf der Veranda der Strauf’schen Villa in Ischl. Sommer 1893 
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Und wer es nicht wuBte, konnte es in einem behdrdlichen Urteil 
lesen, daB Johann StrauB als Kunstler wie als Mensch lauter und 
 ehrenhaft dahingegangen war. 


NACHLESE 


Wie man ihm am Ende seines Walzerzeitalters von allen Seiten 
zurief: ,,Operette! Operette!“‘, so rief man am Ende seines Operetten- 
- zeitalters: ,,Ballett! Ballett! Warum schreiben Sie kein Ballett?* 
Nun hatte Johann StrauB genug Ballette geschrieben, und wenn 
man die Wiesenthal oder die Bodenwieser den Fledermauswalzer 
-tanzen sieht, erfahrt man die reizenden Liebesgeschichten, die bald 
wursteligen, bald gemiitvollen Szenen seiner Ballettmusik ohne Ballett. 
Gerade in dem zu seiner Zeit schon stark verarmten Genre — noch 
trillerten genuBfrohe FuBspitzen vor entziickten Opernhabitués — 
war fiir ihn wenig zu holen. Sonne und Erde oder die Puppentfee 
hieBen die groBen Ausstattungs- und Favoritballetts der Hofoper, 
und man meinte, StrauB werde im Abgegangenen neue Wege finden. 
_ Allein so wenig wie bei den Operetten fand sich die neue Dich- 
tung beim Ballett. Eine Wiener Zeitschrift, ,,Die Wage‘, erlieB ein 
Preisausschreiben, 700 Entwiirfe liefen ein, und als Ergebnis kam das 
Tanzpoem vom ,,Aschenbrédel‘‘ heraus, das in seiner Urform nicht 
einmal brauchbar war und schon vorher umgearbeitet werden muBte, 
wie die Operetten nachher. 

Der ungenannte Verfasser tibertrug das alte Volksmarchen in 
die Welt des modernen Warenhauses — Berliner Luft, nicht das 
‘StrauB-Liifterl weht — und machte das Laufmaidchen Grete zum 
‘Aschenputtel, den Chef Gustav zum Prinzen. Gustav iibersendet 
Grete zwei Kostiime, fiir sich und ihre Mutter — beide sollen damit 
einen Ball besuchen —, doch die Mama ist die bése Stiefmutter und 
verwendet die Kostiime fiir ihre eignen Téchter Fanchon und Yvette. 
Da kommt Franz, der Bruder Gustavs, und schickt an Grete ebenfalls 
ein Kostiim, den gleichen blauen Domino: nun fliegt sie auf den Ball, 
wird aber in ihren goldnen Schuhen erkannt. Gustav gesteht ihr - 
seine Liebe. Eifersuchts- und Verleumdungsszene: Grete entflieht, 
allein Franz gesteht, daB nur der Domino, nicht die goldnen Schuhe 
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von ihm herrihren, und so ist die Ehre gerettet und kommt es mir i 


Verlobung: Gustav erhilt seine Grete. Er kann sie leicht und billig 
ausstatten . 

Aschenbrédel wurde am 4. Oktober 1908 im Hotopemtheater 
aufgefiihrt. (,,Aschenbrédel, Ballett nach einem Vorwurf des A. 
Kollmann von H. Regel. Musik von Johann StrauB. Musikalische 
Finrichtung von Josef Bayer.‘*‘) 





, 
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Ob man StrauB nicht lieber gleich das liebe, gemiitvolle Original. 4 
marchen hatte in die Hande geben sollen‘‘, fragte der liebevoll ur- — 


teilende Julius Korngold. ,,Seine Musik hatte sich Gehor verschafit, 


trotz der betrachtlichen Zahl der den Stoff behandelnden Ballette und 


Opern, deren letzte noch von Massenet und Wolf-Ferrari stammen. 
Aschenbrédel bewegt sich zwischen Modeatelier und Warenhaus; 


‘A 


man tanzt einen Konfektioneusen-, einen Trousseauwalzer; die Phan- 


tasie des Dichters scheint der Bekleidungsbranche verfallen . . . Erst 


in der Auffithrung des Hofoperntheaters ist etwas Wiener Lokalfarbe _ 
aufgepinselt, daneben in Kostiime und Dekorationen ort- und zeit- 
lose Ballettphantastik getragen worden. Nur zum Vorteih des Werks, 


wenn auch im offenbaren Widerspruch zur modernen Handlung... 


-Aschenbrodel tanzt ganz reizend in dem goldnen Schuh StrauBische ‘ 
Rhythmen. Selbst eine fabelhafte Erfindung gleich der Straufens 


muBte nachzulassen beginnen, nachdem er jahrzehntelang der Freu- 


4 


denspender der Welt gewesen. Trotzdem sind uns in den besten * 
Stiicken vom Aschenbrédel noch immer Bliiten geschenkt, wie sie be 
nur im Garten Johanns des Einzigen sprieBen. Und man darf nicht 


vergessen: StrauB war es nicht vergénnt, sein Werk zu vollenden. 
In der Form, in der die Musik vorliegt, ist sie nicht aus seiner Hand — 


hervorgegangen. Es bedurfte einer ,musikalischen Einrichtung‘; die — : 
Josef Bayer besorgt hat. Wie hiihsch, daB dieser treffliche Musiker, 


StrauB in seinen eignen Balletten so tief verschuldet, derart dem 


Meister manches zuriickerstatten konnte ... Es scheint, daB StrauB 
nur einzelne Teile der Musik, das meiste went im ersten Akt, zu Ende 
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geformt, zu andern Partien nur die Skizzen, dann Material ohne. Be- . Fi 


zeichnung seiner Bestimmung hinterlassen hat. Ja, es ist wahr- 
scheinlich, daB dieses Material nicht ganz hinreichte und unbeniitzter | 
alterer Stoff herangezogen werden muBte. So hatte Herr Bayer zu 
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sichten, zu ordnen, zu gliedern, dem so oft veranderten Text drama . 
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tisch zu folgen, auch viel, recht viel zu instrumentieren. Vielfach ist 
der bequeme, potpourriartige Stil seiner eignen Ballette zu merken, 
und vielleicht hatten manche der StrauBschen Motive bei sorgfaltiger 


___ Durcharbeitung mehr Triebkraft erwiesen. Eine Reflexion, die die Ver- 


dienste Bayers um Aschenbrédel nicht schmalern soll. (Folgt Wiirdi- 
gung der einzelnen Tanznummern.) In Aschenbrodel iiberwiegen die 
nachdenklicheren, weicheren, schmachtenden, lyrischer Anmut zunei- 
genden Walzer aus StrauB’ letzter Zeit. So ist auch der Hauptgedanke 
des Aschenbrodelwalzers im zweiten Akt geartet. Man kann, wenn man 
will, aus ihm sehnsiichtiges Wiinschen und gliickliche Erfillung — 


ein neuer Forscher nennt ja das Aschenputtelmarchen direkt ein 


Wunscherfillungsgebilde — heraush6ren. Ganz zart gehalten, auch 
mit einem Tropfen Delibes gefarbt, sind der langsame Walzer ein As, 
dann jener in Des, der die Traumszene im dritten Akt begleitet. Zu 
einem Bild — Grete und Gustav, von Amoretten umringt — erklingt 
eine allerliebste Polka. Wir diirfen sie nicht vergessen, wenn wir 
derart die Rosinen aus der Partitur zupfen ... Wahrer StrauB in 
einer Ballettmusik nach so vielem Pseudostrau8 — das allein hebt 
Aschenbroédel tiber das meiste empor, das uns die Zeit auf dem Gebiet 
des Balletts beschert hat.‘ (Neue freie Presse, 6. Oktober 1908.) 
Von den letzten Walzern ist am bedeutendsten der ,,Kaiser- 
walzer**. Der Titel stammt vom Verleger (Simrock), richtete sich 
urspriinglich an den Deutschen Kaiser, glitt dann allmahlich auf 
den 6sterreichischen ab. Wenigstens bezog man ihn auf Franz Josef 


und hérte aus der Einleitung den Aufmarsch der Gratulanten, die 


aus allen Richtungen kommen, wie das Thema aus verschiednen 
Tonarten. Das erste Motiv gibt dem Walzer bei volkhaftem Profil ein 
serioses Gesicht — des Alters leiser Anglanz —, wie er Strau8 in 
diesen Jahren liebt, als sei das Stiick auBerhalb der erotischen Sphare 
entsprungen und juble sich erst in sie hinein. Das zweite ist das 
dionysische, der F-dur-Teil, der Gesang vom lustbaren Leben. 
Den weniger bedeutenden Rathausballtanzen (Werk 438), in deren 


-Einleitung es zum Selbstzitat kommt, folgen zwei Prachtstiicke: ,,Seid 


_.umschlungen, Millionen!‘‘ (443) und das ,,Marchen aus dem Orient‘ 


| (444), das er am 27. November 1892 zum erstenmal im GroBen Musik- 


_ vereinssaal auffithrte. Die starren Karyatiden, die die Galerien tragen, 


miissen gelachelt haben, als sie diese Klange vernahmen. Und be- 
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fragt, welchen davon man fiir den bedeutendsten halte, kann man 


wie jener Weise auf die Frage nach der bedeutendsten griechischen — 


Stadt nur mit einem ,,Ja!“ antworten. 

_ In der Nahe des Siebzigers kehrt der Kunstler zu seiner Uriorm, 
den ‘Instrumentalwalzern, zuriick, als habe er sich an den Operetten 

miide geschrieben. Befreit vom Textdichtervolk und sich selbst zu- 
riickgegeben, bildet er den Typ des nobeln Konzertwalzers aus, den 

_ man tanzen kann, vor allem aber horen muB, bildet er das Nobilissimo 


eines Lineaments im Kaiserwalzer und im Millionenwalzer, der sich 


in Einfall und Haltung seiner Widmung — an Brahms — bewubBt 
bleibt. Metaphysik wie William Ritter vermag ich nicht daraus zu 
horen; mir geniigt der irdische, der ,,echte“ StrauB. 

Zur Hochzeit seiner Stieftochter Alice schreibt StrauB ein Hoch- 
zeitspraludium, das in der Deutschen Ritterordenskirche aufgetuhrt 


wird, eins seiner wenigen ,untanzbaren’* Werke. Seine allerletzte . 
Arbeit ist — ein merkwiirdiger Riickeriff in sein Leben — ein Pot- 


pourri aus alten Wiener Meistern: die ,,Klange aus der Raimundzeit”. 
Zu seinem NachlaB gehoren die ,,I[schlerwalzer“, die ,,Abschieds- 
walzer“ und die beiden ,,Traumbilder‘‘, die Robert Fuchs nach der 
Klaviervorlage instrumentiert hat, dankbare Konzertstiicke. 


%. 


AuBer dem Ballett (Aschenbrodel) gibt es auch eine nachge- | 


lassene Operette von Johann StrauB, ein Kuriosum, da er, bei Leb- 
zeiten, seinen eignen NachlaB dazu beniitzte. | 

Im Frihjahr 1899 tauchte der Gedanke auf, eine Operette von 
Johann StrauB fiir das Carltheater zu gewinnen, fiir das er seit Methu- 
salem keine geschrieben hatte, und dessen Direktor damals Jauner 
war. Damit der betagte Meister nicht tbermaBig Arbeit habe, zu- 
mal da der Quell seiner Einfalle nicht mehr so iippig sprudeln mochte, 


schlug Victor Léon vor, die Musik vollig aus StrauBischen Tanzmelo- 


dien zu bestreiten. Strau8 nahm' den Vorschlag an. 

Nachdem er die Themen, die er hauptsachlichst verwendet wissen 
wollte — eine Unzahl! — angegeben hatte (wobei ihm immer mehr 
eintielen) und der Verleger Weinberger diese in verschiednen Ver- 
lagen erschienenen Stiicke gliicklich unter einen Hut gebracht hatte, 
erschien eine groBe Kiste voll Noten: das musikalische Material. 


» 
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Popularst Gewordenes lag neben ginzlich Unbekanntem. Wal- 
zer, Polkas, Quadrillen, die Strau8 im Lauf verschollener Tanz- ° 
epochen den Ballkomitees und Patronessen aller méglichen Vereine' 
und Vereinchen als Festzauber ,,gewidmet“ hatte. Die Sichtung war 
fur StrauB selbst eine Entdeckungsreise, denn auBer den Sachen, die 
er aus dem Gedichtnis angab, kamen ihm auch viele ,,Opusse‘ 
unter die Augen, bei welchen er geschworen hatte, daB sie niemals 
seiner Feder entflossen, darunter die wertvollsten Dinge. 

Victor Léon und Leo Stein schrieben inzwischen das Buch fertig 
— ,,Wiener Blut‘ — eine artige Geschichte aus der KongreBzeit. 
Die Schauplatze sind die StrauBischen: Ddbling, Hietzing; der groBe 
Festball nimmt die Mitte ein wie in der Fledermaus; und wie in der 
Fledermaus werden die Personen durcheinandergewirbelt, Grafin, 
Tanzerin, Probiermamsell ... Gattin und Geliebte. Werden ver- 
kannt, verwechselt, richtiggestellt: — am SchluB ,,starkt Wiener 


— Blut den Mut“. | | | re 


Die musikalische VerschweiBung der vielen, abervielen Motive 
und Motivchen zu Gesangsnummern und groBeren Komplexen, wie 
sie der Text erforderte, erwies sich als Heidenarbeit. Ganz abgesehen 
von der Qual der Auswahl. Niemand ahnte, aus wieviel Fliichen 
und SchweiBtropfen die Partitur des Wiener Bluts bestand. Und die 
Operette sollte im September fix und fertig sein. Nattirlich auch in- 
strumentiert. Man fahndete nach einer Hilfskraft, die die Sache 
zunachst aus dem Grdébsten bringen sollte. So kam der Mai und 
‘StrauB erkrankte. Auf seinem letzten Lager willigte er ein, daB der 
langjahrige erste Kapellmeister des Theaters an der Wien, Adolf 
Miller, derselbe, der den, ,,Hofnarren‘‘ komponiert hatte, der Helfer 
sein solle. : | 
Miller, kein Jiingling mehr, aber ein vollsaftiger Musiker und 
technischer Konner, iibrigens Urwiener — er sprach stets: ,,Muu- 
sich“ statt Musik — iibernahm die Arbeit. Die groBe Kiste wanderte 
zu ihm und, er verwendete sie mit Raffinement und bewunderungs- 
wiirdigem Geschmack, besonders fiir die Finales, die er, ein Theater- 
mensch bis in die Fingerspitzen, geradezu sinfonisch anlegte, ohne 
die StrauBische Eigenart zu beschidigen. 
’ Der Todesengel senkte indes seine Fliigel auf den Meister, und 
~ Muller wurde wirklich NachlaBverwalter. Das fertige Werk erregte 
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bei den Beteiligten, den Textdichtern, dem Direktor, dem Verleger, — 
den Saingern, groBe Hoffnung, ja Entziicken. Es wurde mit ersten 
Kraften besetzt (Spielmann, Treumann, Karl Blasel, Schildkraut, Jules, — 
Betty Stojan, Frau Zielmeyer), die Aufmachung war grandios, wie — 
sie nur bei Jauner sein konnte, die Inszene DesOre te Victor oe ses 


und die Premiere war ein — Abfall. : 
Die H6rer hG6rten zu viel Bekanntes. Straub Wea noch’ herr- 


schend, sein Klang saB in aller Ohr. Jauner verzweifelte, sowohl am if 


Publikum wie an sich selbst: ,,’s Beste schmeckt ihnen nicht. Ich oa 
Dot et 


versteh die Leut nimmer... ich kenn mich net. mehr aus... 


Die Enttéuschung des enthusiastischen Direktors miindete in einen — 


fast physischen Zusammenbruch. Kaum einen Monat hielt sich Wiener 
Blut im Spielplan. 
Drei Jahre spater iibernahm das Theater an der Wien die Ope- 


rette, als es, von Girardi plétzlich verlassen, in einen Notstand kam. 
_ Und nun ereignete sich das Wunder, das eigentlich keines war: Das’ ~ 


durchgefallene ,, Wiener Blut“ errang einen unerhorten Erfolg. Wurde_ 
entdeckt, wurde bejubelt und steht seitdem fest im Spielplan der dster- 
reichischen’ und deutschen Biihnen, ja ging ins Ausland und wurde | 
ein Welterfolg. : 


Von den ubrigen Belebungs- und Umarbeitutisso pene nee keane ‘ 4 
man solches nicht behaupten. Es gibt deren fiinf, von denen keine 


-dauernd ward, nicht einmal ,,Tausendundeine Nacht“. Die iibrigen 


heiBen: Grafin Pepi, Reiche Mdéadchen, Der blaue Held, Die ! 


Faschingshochzeit. ; 
Sie konnten nichts zum Ton eines Mannes beitragen, der die Welt 


erfillte, a nicht einmal durch schwachen Nachruhm’ seinen Rahm orc. 


verringern. 


DER GROSSE UNBEKANNTE 
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yin stiller Nacht ist der Mensch in Beret: 


Einsamkeit mehr als in der Wiiste, mehr als — 
auf der weiten See mit sich selbst allein; — 


dann schaut er in seine eigene Tiefe.“ — 
Popper-Lynkeus, 


Er Baht zu Wiens BoRiaiee Figuren und durfte sich wie der 
alte Goethe beklagen, er sehe, zum UberdruB, seinen Kopf auf Pteifen- 4 
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k6pfen und Tassen. Jeder kannte den Johann Strau8: und er war der 
Mann unter dem Regenschirm, von dem man nur die Beine sieht. 
Seltsam, daB jemand, der so leichte Musik schrieb, so kompli- 
ziert war und an so vielen Verflochtenheiten litt wie Johann StrauB. 
Litt ist dabei nicht der richtige Ausdruck. Sein Walzer bildet den 


Reflex der Altwiener Freude, die jeden Tag bedauert, an dem man 


nicht gelacht hat. Und er selbst ist ein Walzermensch: bezaubernd | 
durch Humor, der nie verletzt, verfithrend durch Charme und un- 
kokette Bescheidenheit, als gesellschaftliche Erscheinung der voll- 
endete Weltmann. 

Seine Umgangsformen werden vom musikalischen Geist bestimmt. 


Er will und kann niemandem Grobes, Mifklingendes sagen, lobt viel- 


leicht auf der Probe eine Sangerin, der er morgen die Partie weg- 


nehmen 1a8t. Er gehort zu den Naturen, die aus instinktivem Zwang, 


nicht aus Eitelkeit einen harmonischen Eindruck ihres Wesens zuriick- 
lassen mochten. 

Und er konnte zuzeiten keinen Menschen sehen, auch solche nicht, 
die nahestanden oder sympathisch waren; mied und floh die Leute, 


: : selbst die seiner Verwandtschaft, knurrig und scheu in sich ver; 


ae krochen, um nach abklingendem Widerwillen versohnt und reizend 


mit ihnen zu sprechen. 
Er verstummte, entzog sich plotzlich fiir eine Woche, Pathologien 
ausgeliefert, deren er sich bewuBt war, oft besser als die, die sie 


tadelten, und iiber die er, einer der kliigsten Menschen, die in 


Wien lebten, hinterher lachelte, um ihnen nachstens wieder zu ver- 


- fallen. Musikalische und pathologische Begabung wohnen dicht bei- 


sammen. 

Figentlich stand er wie Richard Gener — und er gebrauchte 
sogar den gleichen Ausdruck — immer ,,in Brunft‘‘. Eine Zigarren- 
tasche, die ihm jemand als Geschenk schickte, wurde AnlaB zu einem 
EFinfall. Immer lauert der Einfall auf Ausl6sung. Der Kiinstler geho6rt 


dem Einfall, der sich seiner bedient. Der Einfall ist sein Herr, ein 


unberechenbarer, eifersiichtiger, launenhafter, unzufriedener Herr, der 


_ Tag und Nacht, Rast und Vergniigen des Dieners in Anspruch nimmt. 


Nattrlich, daB ihm der Kiinstler zu entkommen sucht, zur Karten- 


; gesellschaft fliichtet, sich anderweitig beschaftigt stellt, Taubheit und 
einen freien Tag vorschiitzt — der Herr kommt und holt ihn am — 
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Ohr aus der Gesellschaft. Kann ein Kiinstler dieser Art wie ein 
Buchhalter sein? Berechenbar und eingeteilt? | 
StrauB besaB die Impulse und die Schlauheit eines gescheiten 
Kindes. Er freute sich gelungener Streiche als Max oder Moritz. 
Jemanden hineinzulegen, beim’ Kartenspiel einzuseifen — hochstes 
Vergniigen. Die Schelmenfiguren und abgefeimten Vorschlage, die 
Zwinkerdinge seiner Musik, spiegeln diesen Geist, worin er sich 
mit dem Verdi des Maskenballs (Spottchor, 3. Akt) beriihrt. Die 


Linien seiner Thematik vibrieren in nerv6sem Geist. Graphologisch — 


betrachtet, ergeben sie ein kaprizioses Musikinstrument der Natur. 


Wie kompliziert ist der simple Du-und-Du-Walzer! Wie eigensinnig 
der fledermausartige Zickzackflug, der die Oberflache der Stutz- 
akkorde streift und wie erschreckt zuriickflattert. Und wie schmiegt 
sich jede Dissonanz zum Wohilaut! Wie kompliziert! 

Doch Johann Strau8 -— das macht ihn ja aus — besaB, die Kunst, 
das Komplizierte auf hochst einfache Weise zu sagen, ein Gegen- 
stiick zu Komponisten, die das ganz Einfache, schon bedenklich 
Primitive auf héchst komplizierte Weise von sich geben. 


Von Franz von Bayros gibt es ein Akademietableau, Stil der 


Neunzigerjahre, das Johann StrauB ,,im Kreis der Seinen‘ darstellt, 
eine. rauschende Sache mit gestellten Figuren, deren Mittelpunkt 
»Er‘‘ ist. Dies Bild gibt einen falschen StrauB vor. Der wiirdig am 
Fliigel Thronende verschwand lieber ins Gemiitliche, ins sogenannte 
Kaffeehaus seiner Wohnung, wo es ein ehrliches Paar Wiener Wiir- 
stel, ein Glaserl Gumpoldskirchner und nach dem Nachtmahl eine 
sanft angerauchte Meerschaumspitze gab. Wo man, erlost von ,,Kreis“ 


und ,,Salon‘‘, seine Laune wie einen bunten Vogel flattern und ein 


pikantes HerrenspaBchen einflechten konnte, dem die Damen mit 
zugehaltnen Ohren entflohen... 


In StrauB, dem Kosmopoliten, dem Kavalier, der auf Formen % 


und Franzosisch hielt, lebte auch ein kleiner Wiener Familienvater, 
der auf einen echten Kipfelbroselstrudel Stucke hielt, und sich nach 
ausgespielter Philisterrolle in den bebenden Kiinstler verwandelte. 


een 


Auf erotischem Urgrund aber lebt das ganze Wesensgemisch. 


Zeitlebens ist StrauB von Weibern umlaufen, die, auf weiten Witte- 
rungsbahnen anschwarmend, ihm zarte Fallstricke legten, und Wien, 


das seine erotischen Moglichkeiten noch nicht verkauft hatte, lieB es — 
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nicht an Casanovaszenen fehlen. Seine intimen Briefe an Freunde 
und Verleger schwelgen wie die Mozarts gern im lasziven oder 
zotigen Ausdruck, ein naives Sichentspannen, wobei man auch an 
kiinstlerischen Exhibitionismus denken mag. | 
| Hatte sein Vater sein Leben auf romantischer Kurve hingefithrt, 

so fand der Sohn den Ausgleich, lebte in drei Ehen einen signorialen 
Stil. Im Alter mochten aus dem sexuellen Wetterwinkel der mann- 
lichen Seele keine Blitze mehr schieBen. Aber die emotionelle Kraft 
seiner Tanzmelodie springt aus dem Ewig-Erotischen, seine Walzer 
und Polken sind Erschépfungswalzer, Ohnmachtspolken, Delirien, 
nicht kiihl gehiipfte Trotte, bei denen es stillos ware, die Tanzerin 
erotisch zu empfinden. x 

_ Es gab nur einen kleinen Kreis Solcher, denen er sich dffnete. 
Zu ihnen gehorte der Bildhauer Victor Tilgner (1844—1896), ein 
Urwiener, der aus dem Burgenland stammte, der alle bedeutenden 
Schauspieler, alle beriihmten Schénheiten Wiens, etwas verzierlicht, 
portratierte, seinen groBen Freund Jean sogar viermal. In seiner 
Wohnung gab es reizende Zusammenkiinfte. Wo Tilgner mit seinem 
aufgezwirbelten Schnurrbart und seiner dicken Nase erschien, ent- 
stand eine Altwiener Sphare, und wo eine Altwiener Sphare war, wie 
bei den Schrammeln in NuBdorf, erschien Tilgner und brachte seinen 
Freund mit. : i 

Zu ihm kommt noch Batka aus PreBburg, der aus einem ge- 
lehrten Kontrapunktiker und einem brennenden Wagnerenthusiasten 
besteht, dann der giitige Karl Goldmark, der selbst miBkannt, so- 
viel Verstandnis fiir StrauB hatte, dann Prof. Leschetitzky, der 
Pianist, und Ludwig BOsendorfer, ebenfalls Urwienertyp im ge- 
schichtlichen gelben Uberzieher und StdBer, der sich in bescheidnem 
Handwerksstolz ,,Klaviermacher’ nannte. 

Diesen Kreis schlieBt Alfred Griinfeld, der zu Johann StrauB | 
gehort wie Michael Vogl zu Schubert. ,,.Meine Walzer sind gar nicht 
so schon, wie du sie spielst‘‘, pflegte der ttberbescheidene Meister 
ihn zu rihmen. Griinfeld, der Spezialist aller guten Meister, darf 
wirklich als StrauBischer Spezialist und Apostel gelterm Er ent- 
deckte Josefis Walzerpoesie fiir das Klavier und hat Johann in Fanta- 
sien und Transskriptionen durch die Konzertsale aller Welt getragen. 
Sein Walzerspiel ist vorbildlich: die melodischen Akzente rein und 
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ungetribt fiber einem kristallklaren BaB (der berithmte Griinfeld- a “a 


baB); kein Pedal, das die geistvolle Grazie des Spielers triibe. 


Man kann Griinfeld in Wien oft héren, man kann ihn immer idle | aa 
héren, endlich verlangt man nach ihm. Sein bewundertes Meister-— 
_ stiick sind die ,,Frithlingsstimmen‘‘, die Vision junger Madchen, die — 


barfiiBig auf bliihenden Wiesen tanzen. Ein Scherz von Oskar Bgl ts 
thal sagt eine Wahrheit: 


»Mit Fligeln des Gesanges tragt uns der Dichter empor; 
Mit dem Gesang des Fliigels berauscht deine Kunst das Ohr.“‘ 


Hier mu8 auch ein Mann erwahnt werden, der auBerhalb' des | 
StrauBkreises stehend, doch dazugehért und dessen StrauBverehrung — 


halb rihrende, halb groteske Formen annahm!: Faster, der Hambur- 
ger Dirigent und Komponist. Er wird der ,,deutsche StrauB‘ ge- 


nannt und hat als Oscar Fétras manch hiibschen Walzer (,,Mond- 
schein auf der Alster‘) geschrieben. Schlank, elegant und zierlich — 
sieht er Johann Strau8 zum! Verbliiffen ahnlich, ja man vermutet, er 


habe sich aus schwarmender Verehrung angedhnlicht. Sein Kult 
heiBt StrauB, und ist ein Kult der Sache. Fétras kennt die Werke, 


nein, jede Note der Werke von Lanner, AltstrauB, Johann und Josef. ; ie 
Fin Takt, ihm vorgesungen, geniigt: er gibt die Jahres- und die Werk- 
zahl an, und da Lanner tiber 200, AltstrauB und seine Sohne tber es 


1000 Werke hinterlieBen, so leistet sein Gedachtnis Fabelhaftes. 


Sein Pietatsgefiihl trieb ihn nach Wien; eine Pilgerfahrt zu StrauB. 
Er will das Hirschenhaus, will die Wohnung sehen, worin Johann 
aufwuchs. Er kann sie nicht betreten, denn in den gleichen Raumen  _— 


iibt ein Zahnarzt seine Kunst mit Rad und Zange. Rasch ent- 


-schlossen bekommt Herr Faster Zahnweh und opfert einen Zahn. 
So kommt er in die unbetretbare Wohnung, entdeckt dabei eine _ 
Fensterscheibe, in die Johann am 4. Juni 1850 seinen Namen ritzte, ii 
schneidet sie aus, eilt damit zum Meister, laBt sich die Echtheit be- 
statigen und kehrt, um ein glasernes Autogramm reicher, um einen 
gesunden Zahn drmer nach Hamburg zurtick. Ein Enthusiasmus, der, 
in seiner Ehrlichkeit selten genug, die volle StrauBische. Faszination — . 


widerspiegelt. . : 
i 


Niemand war so echt bescheiden wie der Liebling der Welt. Die 


Biographie von Eisenberg, die ihm iiberreicht wird, hat er wohl CAT a 
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nicht aufgeschlagen. Vielleicht weil es ihm’ peinlich war, sich vor 
grausamen Operationsmesser des Biographen auf die Eingeweide |. 
bloBgelegt zu sehen; gewiB, aber weil er sich fiir nicht so wichtig 
und bedeutend hielt wie der Biograph. ,,Was gehe ich mich an?‘ 
Worin die eigentiimlich geringe Wiener Selbsteinschatzung liegt, 
das Gegenstiick zur Wiener Selbstberiihmung. | | 
Die Baumeister SolneB-Geistigkeit war Strau8 ganz fremd. Von 
seinen Sachen redete er nicht, mochte davon in Gesellschaft auch 
nicht horen: es waren Dreivierteltakte, nun ja, die groBe Kunst 
lag anderswo. Er lieB sich leicht einen Tadel an einem Werk ge- 
fallen; der Vorwurf schlechten Tarokspielens krankte ihn tief. Auf © 
~ seinem Gut Schénau bei Leobersdorf befand sich ein kleiner Anbau, 
- worin die Lorbeerkranze und Schleifen hingen: ,,.Die Rumpelkammer 
meiner Bertihmtheit!“ } 


ae Er hat wie Josef auch ein Maltalent und lernt beim Maler Hla- 


vaczek zeichnen; will sehen, ob ers darin nicht weiter bringe als 


in der Musik. Es entsteht eine Mappe von lustigen Blattern: Kari- 
katuren von Dienern und Stubenmadchen, gezeichnete Dreiviertel- 
takte. Wo er sein Inneres Offnete, sprang der Wiener Humor heraus. 


Die starke Lebensfreude hat in der Krankheitsfurcht ihren Riick- 
wartsablauf. Unheimliche Angst beseelt ihn, namentlich die Alt- 
wiener Angst vor Zugluft und Erkaltung — immer drohte die ,,Lun- 
genentziindung‘‘ — Riickbleibsel treuherzig unhygienischer GroB- 
mutterzeiten. Wenn er vom Klavierspielen kommt, nimmt er einen 
Schal um; Krankheiten, von denen er hort, bemerkt er plotzlich bei 
~ sich selbst. Die Natur kommt ihm als drohende Gewalt, nicht als 
harmonisch umfangendes All entgegen. Der Kiinstler, ganz unmeta- 
physisch gerichtet, scheut triebhaft die Auflésung, ja selbst die Wort- 
abklange davon. Der Tod ist nicht Erfiillung, nicht der Sinn des 
Lebens, das neuem Leben weichen muB: der Tod ist Dissonanz:. 
— Ganz zuletzt als Richard Epstein, der Gatte seiner Stieftochter Alice, 
- ihm einmal Bach vorspielt, wird er vom Ewigen berithrt und ahnungs- 
voll gestimmt: ,,Schoner kanns im Himmel auch nicht sein!‘ 


Alles sank von ihm, wenn er in die Nacht fliichtete. Er dunkelte 
die Welt ab, gehdrte sich. Das hatte viele Griinde. Das Ohr war 
 entlastet, und seine kiinstlerische Keuschheit fiihlte sich sicher. Kein 
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Horcher konnte seine Nacktheit sehen. Fremde durften itberhaupt 
bei ihm unvorgesehen nicht eintreten: es erschreckte ihn, und was der 
Nervenkraft schadete, schadete der Produktion. Robert Fischhof 
erlauschte als Knabe, der StrauBischen Villa benachbart wohnend, 
die ersten Fledermausklange. Bei einem Besuch, den er mit seinem 
Vater bei StrauB machte, spielte er auf Wunsch des Vaters einiges 


daraus vor — StrauB war buchstablich sprachlos. Dann sauste und — 


schnauzte er den Malefizbuben an, gab ihm Namen, die nicht im 
Kalender stehen, und sorgte, daB ihm das Horchen an der Wand ver- 
ging: er lieB sein Klavier in ein andres Zimmer stellen. 

_ Er mochte mit Homer denken: ,,Vieler Schlaf ist beschwerlich.“ 
Halb war es Berufsgewohnheit, halb Anlage: bis in die letzten 
Lebensjahre hatte er ein geringes Schlafbediirfnis und die Sehnsucht 
nach der summenden Arbeitslampe. Allerdings pflegte er in den 
Nachten meistens zu instrumentieren; aber bei der tberfallsartigen 
Natur seiner Einfalle war er vor dem Komponieren nicht sicher. Er 
rauchte dabei, schrieb inzwischen wichtige Briefe, pausierte ein wenig 
beim Billard. Arbeitete vormittags wieder, bis die biirgerliche Essens- 
stunde kam, machte Nachmittag seine Carambolpartie, der Bewegung 
halber, allein oder mit Freunden, wartete auf den Abend, auf die Nacht. 

Lieb war ihm dabei ein lieber Mensch, der seine Nachteinsamkeit 
mit ihm durchatmete wie seine Frau Adele. Er wollte allein, nicht 
alleingelassen sein: es erinnerte an die Einsamkeit des Todes. | 

StrauB war derart melodisch veranlagt, daB er die schénsten 
Verse, die TextdichterschweiB erzeugte, nicht behalten konnte. Seine 
Frau muBte ihm, mit ihrem Gedachtnis dienend, die Texte soufilieren, 
wenn er sie vorsang. Er wuBte nur die Selbstlaute, die Tonkerne 


der Worte, nicht den Sinn, und trug seinen Zuhérern oft das sonder- 


barste Kauderwelsch vor. Einmal setzte er einen Besucher durch fol- 
gende Strophe, die er mit Klavierbegleitung sang, in Verwunderung: 
» Wer fort is’, bewundert von Stein zu Stein? 
Die Hetz schlieBt mit Hunde, schlipft Eisen und Bein!‘ 
Der Zuh6rer war einigermafen erstaunt, als er die Ubersetzung 
in den Urtext vernahm: 
» Was frommt es, bewundert von allen zu sein? 
Das Herz schlieBt nicht hundert, schlieBt einen nur ein!“ 


— — _- —= —_— pe ee oo 4 


Soviel StrauB auch schrieb, sein Lebenswerk ist Bruchstiick ge- 


blieben. Je fruchtbarer ein Kiinstler, desto unvollendeter ist er. Er ~ 


jagt immer dem Phantom des ,,eigentlichen‘‘ Werks nach. Alles Ge- 
schriebene ist nur Anfang, Schatten, Versuch, ein Einturnen. Mit 
den Werken wachst die Hoffnung, die letzten Visionen in Ton oder 
Farbe hinitber in die hérende und sehende Welt zu retten. Wir 
glauben vielleicht, die Kiinstler haben sich vollendet; die Kistler 
wissen es besser, und in ihren Totenmasken sitzt die Schwermut der 
Sprachlosen... 
_ Wer den inneren Johann Strau8 gekannt hat? Von seinen letzten 
Walzern sagt William Ritters Verstiegenheit, sie triigen ein mysti- 
‘sches Element, einen Zug von Wagners unendlicher Melodie. Hat 
er ihn gekannt? | 
Wenn Strau8 sich am Fenster seines Palais in der Igelgasse zeigte, 
entstand auf der StraBe ein Menschenauflauf. Sie starrten Finen an, 
der stets bewundert war, stets verkannt. 


DER KONIG VON OSTERREICH 
ODER: DER WELTBEGLUCKER 


Fin alter Wiener Hofbeamter pflegte zu sagen: ,,Genau genom- 
men regierte Kaiser Franz Josef bis zum Tod von Johann Straub.“ 
Historiker mogen das etwas urteilsfrei finden, denn schlieBlich saB der 
ungltckliche, lebensferne alte Mann noch einige Jahre auf dem Thron. 
Allein, als Johann Strau8 starb, ging das erste, im Fruhling 1918, da 
Girardi starb, das zweite Stiick jenes freudbaren Altosterreich hin, 
das er muhsam zusammenhielt, und mit ihnen das letzte Lacheln einer 
Gesellschaft, die das Lacheln von Raimund, Lanner und StrauB ge- 
lernt hatte. 

Der junge Kaiser wihlte 1848 einen Wahlspruch; nie verwirk- 
lichte er sich harmonischer als im gleichnamigen Walzer von Johann 
_ StrauB: ,,Viribus unitis“‘. Hier war er nicht offizidse Liige, der jeder 
Sprachenstreit, jeder Parlamentstag ins Gesicht lachte. 

Beinahe konnte das Wort dem ganzen StrauBwerk Motto sein. 
Lebten Osterreichs Volker nicht immer auseinander? Gegeneinander?. 
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War zwischen 1825, da StrauB zur Welt kam, und 1916, da der her i 
Kaiser sie verlieB, ein Wesensunterschied? Grillparzers »Kénig Otto- 
_kar“ wurde jahrelang verzégert, der Tschechen wegen; Grillparzers _ 

,,Bruderzwist’’ der Ungarn, seine ,,Libussa“ der Deutschen wegen, 
Diese stindige Einrichtung des Bruderzwists durchklang nur eine 
versOhnende Stimme, und von dem schwarzen Geiger ging aus, was ay 
keinem der regierenden Grafen gelingen ‘wollte: ae rhythmische ie 
Bandigung der Nationen. th 


Wenn es ein Produkt gemeinsamer ‘bsterreichiechey Marke cab 
dann wars die StrauBmusik. Alle Stamme trugen dazu bei: da klang _ 
die Wiener Gemiitshelligkeit, das Behaglichkeitsgliick, die Lust zu ae 
leichtem Gerithrtsein; Slawenblut sprang aus der Polka, Ungarn- — a 
ekstatik aus dem tollen Tschardasch. Man nannte ihn den ,,Walzer- 
konig‘‘, ein plattes Wort vorstadtischer Herkunft, jedoch mit einer — - 
verschleierten Wahrheit: Strau8 herrschte ungekrént und dauernd, 
der musikantische Verfiihrer schmolz allen HaB ein. Seine Ma om 
goB Honig ins Osterreichische PulverfaB. Y 


Jeder echte Osterreicher beschimpfte Osterreich und war ote * 
Schwarzgelbland zu entflichen, — aber dann, im Ausland, stieg irs: a 
gendwo der erste Dreiklang der ,,Schénen blauen Donau‘‘ auf, so 
zerfloB man in Tranen, umarmte einander und feierte Osterreich in ue 
ee Treueschwiren. 


Im Jahr 1884, als StrauB8 sein Kiinstlerjubilaum feierte, verlich 
der Gemeinderat der Stadt Wien unter dem Birgermeister Eduard a 
Uhl dem Gefeierten das Biirgerrecht, weil er Geist und Gemiit der . : 
Stadt verklarte und seine Kunst sich oft der Armen erinnerte. Nie- : 
war eine gutgemeinte Notwendigkeit iiberfliissiger. Denn wenn es : 
einen Wiener Biirger der geistigen Gebarde nach gab, dann hieB er 
Johann StrauB, die pers6nliche Auswirkung einer Gesellschaft, deren = “A 
Optimismus er adelte. 








Wir Nachgebornen haben gerade kein ungeteiltes Vergniigen an i 
jener burgerlichen Glanzzeit und diirfen ihre Siinden, deren Opfer 
wir sind, nicht mit Pathos iiberténen. Aber, will man. héren, wie der 
feine gebildete Wiener jener anakreontischen Zeit empfand, so hort — 


™~ 
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. man. es samt seinem Leichtsinn aus Indigo und Fledermaus, aus 


Donauwalzer und Frithlingsstimmen. 


Strau8 sprach einmal von der goldnen Stadt, ,,die dem nse 
liebevoll auf die Beine half und dem reifen Manne noch immer ihre 
Sympathie zuwendet“. Es war die Stadt, in deren Linien arme Stu- 
denten einwanderten, um durch die Hande von Frauen, durch die 
Liebenswiirdigkeit von Freunden Brot und Stellung, Hofrats- und 
Ministerposten zu erreichen. Und nichts ist so bezeichnend fiir das alte 
StrauB-Wien als das Schicksal Hebbels, der unbekannt, von Glaubi- 
gern verfolgt, aus Italien ankommt, hier die Braut und seines Lebens 
Halt und Gliick findet. Nicht aus Zufall heiBt ein StrauBwalzer, einer 
von den létzten: ,,Seid umschlungen, Millionen!“‘ Die alten Wiener 
Menschenfreunde, die Umschlingungslust bricht durch und will ihr 
Opfer haben. Dies Wien ist tot, und die Umschlinger von Millionen 
meinen nicht mehr Menschen ... | 


% 


»- - + die StrauBischen Walzer mit ihren feurigen, einem Liebes- 
ruf gleichen Melodien haben die Gabe, mich tief traurig zu stimmen“, 


bekannte Hector Berlioz in seinen Memorien von AltstrauB. Und: 


»- - - tur mich hat der StrauBische Walzer etwas Tragisches‘‘, sagte 
Felix Weingartner einmal zu einer Kiinstlerin, womit er deren und 


vieler andrer Erlebnis traf. Er sah eine Gestalt, die sich mit siiBem 


Lacheln zu Tode tanzt, immer berauschter, bis ihr das BewuBtsein 
entgleitet. Es war Wien, das er erblickte, und der Wiener Walzer 
ein Tanz iiber dem Abgrund. Das Verhangnis kam, aufjubelten | 
Geigen iiber Hungersnoten und Verzweiflungen einer sich selbst ver- 
kaufenden Stadt. 

Und doch! — 

Haus Osterreich ist klein geworden. Enthalt aber einen einge- 
mauerten Schatz, seinen Reichtum in der Armut: Schubert, Raimund, 
Lanner, Strau8 und seine Briider. Einmal, im Vormirz sagte Laube: 


_ ,,Was den Franzosen die Napoleonischen Siege, das sind den Wienern 


die StrauBischen Walzer!‘‘ In der Tat haben wir Osterreicher damit 
Eroberungen gemacht, und waren es nicht Lander, so die Ballsale, 


und die Menschen, die dazugehéren. Und da8 wir heute noch 
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halbwegs gut gelitten sind, verdanken wir den Siegesziigen des 
alten Wiener Rhythmus. 

StrauB, fiir Millionen die schone Rast i im Dasein, ist das goldne 
Lachen seiner Stadt, der Inbegriff eines Temperaments, das den Mut 
hatte, ein seliges Heute zu leben, und so lebt Wien im BewuBtsein 
von Europa. Wer lachen und wer tanzen kann, hat Lebenskraft. Mit 
diesem, seinem Herzensschlag hat Wien, ,,das sterbende“, zuletzt 
wieder Atem und Glauben an sich selbst gefunden. 

Es war ein Konig von Osterreich, der hieB Johann. 


CODA: 
DIE PHILOSOPHIE DES WALZERS | 


Der Walzer und Philosophie? Hat er iiberhaupt eine? 

Es gibt héher gelagerte Geistigkeiten, die es leugnen und Un- » 
ehrerbietiges reden, als sei der frohe Walzer Apostel der Flachen 
und Hofnarr der Immervergniigten; und der Immervergnigte macht 
gewif eine traurige Figur. 

Doch — der Walzer hat eine Philosophie; allerdings ist sie lair 


und besteht aus drei Worten: ,,Heut ist heut!‘‘ Worte, die Siche sh he 


mehrfach erweitern und veninders lassen, ohne einen besseren Sinn 
zu ergeben: ,,Man lebt nur einmal!‘ und , Nach dem Tod freut einen 
das Leben nicht mehr.. .“ 


Das ist nicht viel, sogar etwas irdisch und unmetaphysisch, Tid 


in der Tat: die Geistigkeit des Walzers hat die Dauer einer Ballnacht. 
Seine Extase endet im Katzenjammer, und der stete Umgang, der 
ausschlieBliche Verkehr mit dem’ stets Befliigelten verddet die Seele. 
Wer von der Musik nur die Dreiviertel liebt, ist der andern, Taktarten 
nicht wert, und einer der 6desten Wiener Musiker war der Nur-Tanz- 
Aufspieler Leopold v. Meyer. 

Und doch ist der Walzer etwas Hitbsches und Entgegenkom- 
rede denn er macht ein Dutzend Menschen auf eine Stunde gliick- 
lich“, sagt ein alter Welt- und Menschenkenner, Theodor Fontane. 
Und der Dichter wuBte aus der Giite seines Herzens, daB die Mensch- 
heit es in ihrem Jammer nicht aushalt und daB samtliche Schriften 
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der Kirchenvater das Gemiit nicht so hell und rein fegen und sonn- 


_ taglich stimmen wie ein kleiner liebenswiirdiger. Walzer, bei dem 
- sich die Kopfe wiegen, weibe Kleider an schwarzen ps nisten, 
Ae aaa sich in Augen baden. Ach ja. 


Der Walzer ist die Jugend, von der auch Altere Semester gern 


fe bit prickelndes Privatschliickchen nehmen, um sich von Wiirde und 
_ Salbung zu erholen, in der man leicht verschimmelt. Ein Walzer | 
_braucht nicht mehr zu sein als die Rose im ree die etalon 
- welkt, aber heute erfreut. | ; 


Und ist es nicht ein schénes Verdienst, wenn jemand statt un- 


heimlicher Musikdramen, die ein Weltbild mit Langweile verherr- 


lichen, sehr unphilosophisch musiziert, eine melodische Kunst pilegt, 


2 die gliicklich macht? 


Wenn er Witz und Geet aut kleiner Fliche dimneicit wenn er 


ae endet als das Vergniigen, das er bereitet? Vom Horer nichts 
 verlangt, nicht einmal Vorbildung und Partiturstudium; vom Horer 
; auch nichts erwartet, weder Mitarbeit noch priesterliche pane 
| sondern nur schenkt und schenkt?, 


‘Der Walzer ist ein Gebender; ‘er hat auch dem Unmusikalischen 


ie Musik zu sagen; und es schadet dem Hérer nicht einmal, wenn ef 
_musikalisch ist. Musik fiir alle . 


Paul Bekker sitzt freilich wie der Richter des Gschech nlaeels 


Ph ie: »grimmer Low’ und spricht Johann StrauB die schdpferische 
- Bedeutung ab. ,,Fin Walzer von Strau8 enthalt mehr Melodien als 


eine Sinfonie von Beethoven, und die Gesamtzahl der Johann StrauBi- 


-schen Melodien ist sicher weit héher als die der Beethovenschen . . 


Die Frage lautet: wird das Kennzeichen des musikalisch Schopferi- 


_ schen durch die Fruchtbarkeit des melodischen Erfindungstriebes © 
_ bestimmt? Das ist augenscheinlich nicht der Fall, denn wenn 
_ Johann StrauB das Zehntausendfache an Melodien gegeniiber Beet- 
 hoven geschaffen hatte, so wiirde trotzdem niemand im Ernst daran 
- denken, StrauB als schépferische Kraft neben Beethoven auch nur 
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Ich denke aber im oye avait anid meine, man ee Dickens 


-unschdpferisch nennen, weil er heitere Idyllen, man kann Wilhelm 
- Busch unschdpferisch nennen, weil er humorvolle Verse mit Bildchen — 
- schrieb, kann Lanner und Johann Strau8 Unschopfer nennen, weil 


sie musikalische Musik machten. Es sind arme Leute ohne das nétige 
 ,Weltbild“. Sie hatten nur ein Seelenbild, ein gutes Wort, ein 

-Lacheln fiir die Welt. Es kommt ja nicht darauf an, meint Lissauer, — 
,aaB das Absolute in Tonen donnert, bebt, schluchzt; es kann auch © 
mit letzter Macht tanzen, lachen, kosen, ja pfeifen. Solche héchste 
Leistungen sind die Antrittsarie des Figaro im Barbier von Sevilla, 
die Briefarie in Pariser Leben, das Trinklied des Falstaff in den 
Lustigen Weibern, die Heimkunft des Gefangnisdirektors in der 
Fledermaus; mit andern Worten, es gibt, zumal in der Musik, auch : 
eine letzte Erldsung durch Humor und Grazie .. .“ 

Und merkwiirdig, wie viele durch das StrauBische ,,Leggiero“ 
erlost wurden, ohne dai sie vorher nach dem Weltbild fragten. 
Marie Geistinger wurde tief in Amerika von Heimwehschmerzen 
iberfallen, als sie plotzlich StrauBische Walzerklange vernahm, brach 
mitten im Tanz in Tranen aus, und nicht anders ging es Paul Lindau, 
der im Hotel Lafayette, am groBen stillen See von Minnetonka, einem 
StrauBischen Walzerklang erlag. Ein Klavier, ein paar Takte Blaue 
Donau gentigen, die siiBe Wunde brennt ... 

Woher das kommt?. aad 7 

Woher tberhaupt die Walzerbezauberung kommt, die ja durch die 
-Verniggerung des Tanzes gelitten haben mag, aber doch starker ist als 
die Foxtrott- und Jazz-Bezauberung, die noch kein menschliches Auge 
zu einer Trane veranlaBte. Merkwiirdig der Walzerschmerz, der 
uns jiberfallt, bittersii8 wie die Sehnsucht nach verlorner Unschuld, 
nach dem Unwiderbringlichen der Liebe oder vielleicht nach den 
erinnerungsdammernden Paradiesestagen erster Menschheitszeiten, 
wo unsre Schwere tiber Welten und Meere flog. Ists die Sehnsucht 
nach dem seligen Flug? | 

Nun seht, was doch im Walzer fiir magische Krafte sich binden: 
auch er hat seine Mystik, auch er seine Biologie, und ein hiibsches 
Marchen will wissen, daB es urspriinglich nur ein Geschlecht siindi- 
ger Menschen auf Erden gab, welches aber durch hoheren Eingriff 
in zwei gespalten wurde, die nun einander ewig suchen, bis sie sich 
— im Walzer finden und ans Herz driicken. Wie hiibsch! 

Und deshalb verdient ein Mann wie StrauB nicht den Tadel der 
Hohergelagerten. Auf der Rechnung seines Walzers stehen allerlei 
liebliche Dinge: er kann Ehen stiften und hat dies reichlich besorgt 
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— wieviel durchlécherte Ballschuhe zeugen davon! — er kann keusch 
uber Wiesen wandeln und uns ein lieber Begleiter sein; er kann uns 
korybantisch emporreiBen, denn der Mensch braucht seine Saturnalien — 
wie er den Aschermittwoch und den Ostertag braucht. 


Der Walzer hat seinen Ursprung in Schenken und Buden, man 
hat ihn in Gassen trunken taumeln gesehen am friihen Morgen mit 
kasigem Gesicht. Zuletzt hob ihn einer auf und schlang ihn um die 
Sterne. | , | | ae eo ncaa Casa a 

Es gibt Baume, die ihre Wurzeln im Himmel haben und der Erde 
zuwachsen, das sind die vier groBen B: Bach, Beethoven, Brahms 
und Bruckner, von denen drei zu Wien gehoren. Und es gibt andre 
Baume, die im Boden wurzeln und dem Himmel zustreben, und von 
dieser Art ist Johann StrauB. Sein Walzer ist irdisch, unmetaphysisch, 
will von Tod und Jenseits nichts héren — aber irgendwo treffen 
einander die beiden Kiinstlertypen, und eine olympische Stimme sagt 
vom irdischen Genius: ,,Er ist doch der musikalischeste Schadel in 
Europa ... es leben unsre Klassiker von Mozart bis StrauB .. .!*‘ 


Dies war die Stimme dessen, der den-Parsifal schrieb. Der selbst 
ein StrauBisches Tanzchen gerne horte, mitunter auch eins dirigierte. 
Der die Blumenmadchen durch einen Dreivierteltakt Verfiihrung tiben 
und das goldne Johannisfest im Dreiviertel sich auswalzern lief. 

So wird der Walzer von allen geliebt, weil er der Liebe Form 
gibt. Ja, er spricht ihr Prinzip in einer Gesellschaft aus, die der 
HaB oder die Gleichgiltigkeit zusammenhalt. 


Seit dem ersten schiichternen Werben in Carl Maria von Webers 
»Aufforderung zum Tanz‘‘ hat der Walzer allmahlich die Ganze des 
erotischen Geheimnisses erobert, schluchzt und ziirnt, unterliegt und 
triumphiert und bildet, von Mannesgefiihl gepflegt und erfiillt, den 
Preischor auf das Weib, die wandelnde Schonheit der Erde. 


Geliebt wird, wer die Freudbarkeit der Welt erhoht. 
Gonnen wir dem Walzer seine Philosophie! 


Lassen wir sie an unser Herz dringen aus der Lyrik eines Wiener 
Dichters, Hans Miillers, der ihr Klang und Rhythmus' gab: 
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_ STRAUSS-WALZER - 


Liebster, nun will ich nichts andres as fragen, Pity 
Seit ich dir so am Herzen ruh. out, 
Seit mich die Geigen himmelan_ tragen, 

Sag ich Gott und den Sternen: Du. 

Nicht mehr fiihl ich mit Erdenschwere — 

An die Tiefe gebunden mich. 

Weil ich dem Wind und den Wipfeln gehdre, | 
Bin ich so selig und lieb ich dich. 


Haltst du mich, Knabe? ' Bind mir die Fliigel, 
Ringsum springen die Fenster schon auf: 
Dort des Kahlenbergs griinender Sate 

Dort die Donau in silbernem Lauf. 
Uber uns Himmel! Die Lerchen cciweben 
Hoher drei Tone, drei Tone hinab — 

Aber darin ist all unser Leben — Peay nt 
Und im Tod noch ein seliges Beben 

Und noch Rosen iiber dem Grab. 


Will mir keiner die Lippen borgen? 
KiB mich, Liebster! Nichts hab ich bedacht! 
Heut ist heut und morgen ist morgen — 
Und dazwischen ist eine Nacht. 

Nacht und Leib, die will ich dir schenken 

‘Wie einen dunkeln, tauschweren StrauB. | 
Still, Geliebter! Nichts sagen, nichts denken! ie 
Balde léschen die Lichter atts: 042 eile 
j tay A 
Aber solange die Lichter ee 
Flamm ich mit all den zuckenden mit. 

Komm nur auch, Tod! Wir dreie zusammen 
Tanzen den rechten, frohlichen Schritt. 

Links herum! Rechts herum! -Gdttliche Weise, 
Niemehr fat mich irdischer Harm. 

Vorwirts! Die beiden drehn mich im Kreise — 
_Aufwarts! Zum Himmel die letzte Reise 
Tanz ich gliickjauchzend in ihrem Arm. 


ENDE | 
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VERZEICHNIS DER WERKE VON 
JOHANN STRAUSS 








Titel: 


Sinngedichte 


| Debut-Quadrille 


Herzenslust | 
Gunstwerber 
Serailtanze 
Cytheren-Quadrille 
Die jungen Wiener 
Patriotenmarsch 


Amazonenpolka 
Liebesbrunnen-Quadrille 
von Balfe 
Faschingslieder, Walzer 
Jugendtraume, Walzer 


Czechen-Polka 
Serben-Quadrille 


StrauBchen, Walzer 


Elfen-Quadrille 
Jux-Polka 
Berglieder, Walzer 


Damonen-Quadrille 
Austria-Marsch 
Lind-Gesange, Walzer 
Die Osterreicher, Walze 
Pesther Csardas 


Zigeunerin-Quadrille 
Zeitgeister, Walzer 
Fidelio-Polka 


Gewidmet: 


(dem Offizier-Corps des 
l6bl. zweiten Wiener 
Biirger-Regimentes ) 


rd 


| Seiner Durchlaucht dem 


r 


Die Sanguiniker, Walzer 


Fiirsten M. M.Obrénovits 


dem Fraulein Jenny Lind 


| Erstauffihrung: | 


Verleger: 





15. Oktober 1844} Pietro Mechetti 


- Dommayer 
” 
” 


on” 


18. August 1845, 
Tivoli 


5. Juli 1845, 
Sperl 

21. Juli 1845, 
Sperl 
1846 


20. Juli 1845, 
»gold. StrauB"‘, 
Josefstadt 


18. August 1845, 
Tivoli 


Juli 1846 


16. Juni 1846, 
Horvarthgarten 
in Pest 


” 


” 


y) 


. F. Miller 
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32 


ahs 


34 
35 
36 


37 
38 
39 
40 | 


41) 


42 


43 


44 
45 
46 
47 


48 
49 
50 
51 


52 
53 
54 
55 








Titel: Gewidmet: 


Hopser-Polka 

Odeon-Quadrille 

Die Zillerthaler, Walzer 

Quadrille n. Motiv. d. Op. 
»Vie Belagerung ‘von 
Rochelle‘‘ von Balfe 

Irenen-W alzer 

Alexandra-Quadrille dem Fiirsten Alexander 

Bibescu 
Die Jovialen, Walzer 
Industrie-Quadrille | 


Architekten-Balltanze, den Horern der Baukunst | 27. Janner 1847. 


Walzer an der Akademie der bil- 


Wilhelminen-Quadrille 
Bacchus-Polka 
Slaven-Potpourri : 
Quadrille tber beliebte 
Motive der Oper ,,Die 
Konigin von Leon‘ von 
Baisselot | | 
Sangerfahrten dem l6bl. Mannergesang- 
verein in Wien 


Wilde Rosen, Walzer 


-Explosionspolka 


Festquadrille 

Ernte-Tanze, Walzer | 

Martha-Quadrille 

Dorfgeschichten, Walzer 
im Landlerstilé 

Seladon-Quadrille 

Festmarsch 

Klange aus der Walachei | 

Marien-Quadrille Ihrer Durchlaucht der 

. Firstin von Bibescu 

Freiheitslieder, Walzer e 

Annika-Quadrille 

Revolutionsmarsch 


Burschenlieder, Walzer den Herren Technikern 


i 
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der Grafin Irene Zichy 


7. August 1846, 


Tivoli 


20. Okt. 1847 in 

Ung. Altenburg 

20. Okt. 1847, 
Belgrad 


denden Kiinste zu Wien 


Juli 1847, 
Dommayer 


9. Juni 1847, 


Mannergesang- | 


_ verein — 
1. Septbr. 1847, 
Wasserglacis 














Titel: 


hoe 


Quadrille nach Motiven 


aus d. Oper ,,Der Blitz 
von Halévy“ 
GeiBelhiebe, Polka 
Neue steirische Tanze 
Finheitsklange, Walzer 
Sanssouci-Quadrille 
Fantasiebilder, Walzer 
Nicolai - Quadrille nach 
_ Tussischen Schemen 
D’ Waldbuama 


Kaiser - -F Tanz ~ Josef- 


Aeols-Téne, Walzer 


-Triumphmarsch 


Die Gemiitlichen, Walzer 
Kinstler-Quadrille 


-Scherz-Polka 


Frohsinns Spenden, 
Walzer - 
Lavastrome, Walzer 


Sophien-Quadrille 

Attacke-Quadrille 

Wiener Garnisonsmarsch 

Heiligenstadter Rendez- 
vous, Polka 


Maxingtinze, Walzer 


| Heski Holki, Polka 


Lo uisen-Sympathieklinge, 
Walzer 


Johanniskaferl, Walzer 


| Ottinger Reitermarsch 


Warschauer Polka 


- Gewidmet: 


> 


(Die Waldbuben) Walzer 
im Landlerstil 


| 





Erstauffiihrung: Verleger: 
H. F. Miiller — 
” 


y ) ae 


-O. Mechetti 


H. F. Miiller 
O. Mecheiti 


15. Juli 1850, 


Dommeyer 
T. Haslinger : 
O. Mechetti 
29, Janner 1850, , 
| Sofienbadsaal 
C. A. Spina 
”. 
O. Mechetti 
6. Juli 1850, ES 
Maxing bei | 
Hietzing 
17. Juli 1850, ‘y 
Dommeyer 
16,Septbr.1850, | Pr 
Sperl 
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105 


106 


107 


108 


109 
110 
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Heimatskinder, Walzer 
Bonvivant-Quadrille 
Aurora-Balltanze, Walzer 
Slavenball-Quadrille 
Hirtenspiele 
Orakelspriiche, Walzer 
Hermann-Polka 


Maskenfest-Quadrille 
Kaiserjagermarsch 
Rhadamantusklange, 
Walzer 
Idyllen-W alzer 
Viribus unitis, Marsch 
Gambrinustanze 
Promenade-Quadrille 
Frauenkaferln, Walzer 
NVoslauer-Polka 
Mephistos Hollenrufe, 
Walzer 
Albion-Polka — 


Vivant-Quadrille 


Windsor-Klange, Walzer 


5 Paragraphen aus dem 
Walzer-Kodex, Walzer 
Harmonie-Polka 


GroBftirstenmarsch 
Die Unzertrennlichen, 


Walzer 
Téte-a-téte-Quadrille 


Gewidmet: 


seinem Freunde Hermann 


Seiner KOnig]. Hoheit Prinz 
Albert v. Sachsen-Coburg- 
Gotha 


Threr Majestat der Konigin 
Viktoria v. GroBbritannien 
und Irland 


den Horern der Rechte an 
der Hochschule zu Wien 


zur Feier der Anwesenheit 
in Wien Ihrer Kais. Ho- 
heiten GroBfiirst. Nicolaus 
und Michael von RuBland 


dem Komitee des Sanger- 
balles 


Elektromagnetische Polka | den Horern der Technik 
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in Wien 


Erstauffiihrung: 


4. Oktbr. 1851, 


Volksgarten 


4, Febr. 1852, 
Sofiensaal 


23. Febr. 1852,k. 


k. Redoutensaal 


Verleger S 


O. Mechetti 


wre Saet . 
ase ot} 








Op. Titel: “ Gewidmet: | Erstauffihrung : Verleger: 


111} Blumenfest-Polka 18. Mai 1852, K. | Carl Roe | 
K. Glashausgart. 
112} Melodien-Quadrille nach ) rs 
Verdi i | 
113] Sachsen-Kiirassiermarsch | dem l6bl. Offizierskorps ; 


des k. k. Kiirrassier-Reg. 
Konig von Sachsen 


114} Liebeslieder, Walzer ” 
115) Wiener JubelgruB, zur begliickenden Riickkehr one ” 
Marsch | Seiner Majestat des Kaisers 
vient Franz Josef I 
2116 Hofball-Quadrille ” 
117) Armee-Polka 26. Juli 1852, ” 
: Prater-Waldfest 
118} Lockvégel, Walzer ” 
119| Volkssainger, Walzer im ” 
Landler-Stile : 
120] Nocturne-Quadrille : ” 
121) Zehner-Polka zu Ehren einer in Dresden , " 


aus 10 Person. bestehenden 
Gesellschaft und derselben | 
freundschaftlich gewidmet 
122} Indra-Quadrille 
(123) Satanella-Quadriile _ | der gefeierten Kiinstlerin 5 
Maria Taglioni 
124) Satanella-Polka 


— 125} Phonix-Schwingen-Walzer H. v. Biilow 31. Jan. 1853, So- i. 
7 | fiensaal (Techni- 
E ‘ ; kerb.) 

126} Rettungs-Jubelmarsch Kaiser Franz Josef I HI 
127| Freudengru8-Polka Ks 
128} Solon-Spriiche, Walzer den Horern der Rechte | 1g. Jan. 1853 ” 
‘ a.d. Hochschule zu Wien Sofiensaal ) 

129 | Motor-Quadrille den Horern der Technik i 
130| Aesculap-Polka ~ {den Hoérern der Medizin i 

: a.d. Hochschule zu Wien 
131 | Wiener Punsch-Lieder, Herrn M. G. Saphir i 
Walzer 


132| Veilchen-Polka 

133 | Karussell-Marsch ) 

134| Tanzi-Bari-Polka d. Grafin Julia v. Bathyani 
| geb. Grafin von Apraxin 


135 
136 


437 


“138 
139 


140 
141, 
142 


143. 


144 


145 
146 


147 
148 
» LAO 


150 


151. 


152 
153 


154 


155 


156 | 


vatye 


158 





‘Titel: 
Banquet-Quadrille 
Vermahlungs-Toaste, 

Walzer 
Neuhauser-Polka 
Pepita-Polka 
Kron-Marsch 
Knallkiigerin, Walzer 


Wellen und Wogen, 
Walzer 
Wiedersehen-Polka 


SEnnG RUSE Walzer'| Ihrer eyvell Frau Ma-— 


La Viennoise, Polka- 
Mazurka 
Birgerball-Polka 


Novellen, Walzer 


Musen-Polka . 
Schallwellen, Walzer 


Erzherzog-W ilhelm- 
Genesungs-Marsch + _ 
Ballgeschichten, Walzer 
Elisen-Polka 
Karnevals-Spektakel- 
Quadrille 
Nordstern-Quadrille, nach 
-.Motiven von Meyerbeer 
Myrtenkranze, Walzer 


Pitevolee- Polka | 
Napoleon-Marsch 


Nachtfalter, Walzer _ 
Alliance-Marsch 


/ 
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Gewidmet: 


| Seiner Kgl. Hoheit Prinz | 


Albert von Sachsen 


ria Kalergis, geb. Grafin 


a Nesselrode 


den Ho6rern der Rechte 
ja. dd. Hochschule zu W len 


den Hoérern ee Technik 
in Wien 


4 


ur Allerhéchsten Ver- 
| mahlungsfeier Seiner K. 
K. Majestat des Kaisers. 
| Franz Josef I mit Ihrer 
| Kgl. Hoheit der Herzogin 


Elisabeth von Bayern 


Sr. Maj: Napoleon IIl., 
Kaiser von Frankreich 





4. Juli 1853, 
‘Fiinfhauser, 
Bierhalle 


9. Nov. 1853, 


“7. Febr. 1854, | 


Sofiensaal 


Sperl soiesal | 


1854,” Sperl {Ayes 


22. Febr. 1854, | 


Schwender 


| Zeremoniensaal | — 
der k. k. Hofburg| — 
27. April 1854 — 


12. Oktbr. 1854, 


Schwender | 
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uy 
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166 
«167 
“ 168 
169 
170 


PATIL 


BLT 


173 
174 


175 


176 
177 
“178 
179 
- 180 


181 

















Titel: 


Schnellpost-Poika 
Ella-Polka 


Panacea-Klange, Walzer 


Souvenir-Polka 
Glossen, Walzer 
Sirenen, Walzer 
Aurora-Polka 


Handels-Elite-Quadrille 

Man lebt nur einmal! 
Walzer im Landlerstile 

Leopoldstadter-Polka 

Bijouterie-Quadrille 

Nachtveilchen, Polka- 
eMazur !)\...° 


Freudensalven, Walzer 


Gedanken auf den Alpen, 
Walzer. ~ 
Marie Taglioni-Polka 
Le Papillon, Polka- 
Mazurka 
Erhohte Pulse, Walzer 
Armenball-Polka 
Juristenball-Tanze 
Sanssouci-Polka 
Abschiedsrufe, Walzer 
Libellen, Walzer 


GroB fiirstin-Alexandra- 
Walzer ; 


Gewidmet: 


den Horern der Medizin 
a.d. Hochschule zu Wien 


den Ho6rern der Rechte 

a.d. Hochschule zu Wien 

den Horern der Technik 
in Wien 


|der Kiinstlergesellschaft 


» Aurora‘ 


zur gliicklichen Riickkehr 

Sr. K. K. apostolischen 

Maj. des Kaisers Franz 
ion foser.T 

Herrn Herzog Maximilian 
von Bayern 


den Hérern der Medizin 
a.d. Hochschule zu Wien 
fiir das groBe Reindorfer 
Armen-Ballfest 
den Horern der Rechte 
a. d. Wiener Universitat 


Herrn Dr. Franz. Liszt 


den Horern der Technik 
in Wien — 


Ihrer K. H. GroBfirstin | 
| Alexandra Jossiphawna 


| Erstaufffihrung : 


23. Januar 1855, | 


Sofiensaal 
23. Januar 1855, 
Schwender 
11. Febr. 1855, 
Sofiensaal 
12. Febri:l 355, 
Sofiensaal 


19. Febr. 1855, 


Sperl, Beneficeb. 


1855 


9. Juli 1855 


8. Januar 1856, 
Sofiensaal 

7, Januar 1856, 
Schwender 

14. Januar 1856, 
Sofiensaal 

21. Junuar 1856, 
Schwender 


28. Januar 1856, | 


Sofiens. Benefice 
29. Januar 1856, 
Sofiensaal 





Verleger: . 
Carl Haslinger _ 


”? 
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Ne aig Be iid 
Op. | Titel: | Gewidmet: | Erstauffiihrung: Verleger: 
182 L’Inconnue, Polka (fran- | Carl Haslinger _ 
caise) : 
183 | Kronungsmarsch Sr. Maj. Alexander II., i" 
Kaiser aller Reussen, bei 
Gelegenheit d. feierlichen 
Kronung in Moskau 
184 | Kronungslieder, Walzer | Ihrer Maj. Maria Alex- | 16. Febr. 1857, Yi 
| androwna, Kaiserin von Sofiensaal 
185| Strelna-Terassen- RuBland iat 
~ Quadrille 
186| Demi-Fortune, Polka 21. Januar 1857, ‘7 
(francaise) Sperl sant 
187| Une Bagatelle, Polka- Ll Pebreicor i 
Mazurka : Sperl 
188 | Herzel-Polka 3. Febr. 1857, 
Sperl 
189| Paroxysmen, Walzer den Horern der Medizin | 20. Januar 1857, Fe 
| a.d. Hochschule zu Wien | Sofiensaal | — . 
190) Etwas Kleines, Polka 6. Marz 1857, is 
| (francaise) Ungers Casino | 
191} Kontroversen, Walzer den Horern der Rechte | 27. Januar 1857, het 
a.d. Hochschule zu Wien | Sofiensaal 
192} Wien mein Sinn, Walzer 23. Januar 1857, | iy 
| Sperl (Benefice 
Joh. u. Jos.) 
193| Phanomene, Walzer den Hoérern der Technik | 17. Febr. 1857, ye 
in Wien Sofiensaal 
194} La -Berceuse, Quadrille 3. Febr. 1857, i, 
Sofiensaal 
195} Telegraphische De- Herrn Jean Promberger Ta Ni. 
peschen, Walzer in St. Petersburg / ee 
196 | Olga-Polka Ihrer Kais. Hoheit ‘der ; ” oh. 
GroBfiirstin Olga, geb. 
Prinzessin von Baden 
197| Spleen, Polka-Mazurka 3 she oe 
198 | Alexandrinen-Polka, (fran- a 
aise) ; 
199 | Le beau-monde, Quadrille ‘a 
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p. Titel: sy 





O Gewidmet: Erstaufftihrung: Verleger: 
200| Souvenir de Nizza, Ihrer Maj. Maria Alex- | 8. Febr. 1858, | Carl Haslinger 
Walzer androwna, Kaiserin von Sofiensaal 
RuBland i 
201} Kiinstler-Quadrille Den Kiinstlern Wiens 2. Febr. 1858, ji 
| gewidmet Sofiensaal 
202 | L’Enfantillage (Zepperl-) 25. Januar 1858, x 
Polka ' Sofiensaal 
203 | Hellenen-Polka Frau-Baronin Marie Sina ; # 
von Hodos und Rizdid 
204 | Vibrationen, Walzer _{den Horern der Medizin | 19. Januar 1858, is 
; : a.d. Hochschule zu Wien Sofiensaal 
: (Medizinerball) . 
205 | Die Extravaganten, den Ho6rern der Rechte | 26. Januar 1858, 
Walzer a.d. Hochschule zu Wien Sofiensaal 
206 | Concordia,Polka-Mazurka' ) i 
207 | Cycloyden, Walzer den Horern der Technik | 9. Febr. 1858, ‘ 
in Wien Sofiensaal 
208| Juxbriider, Walzer 15. Febr. 1858, Pe 
| Sperl 
209} Spiralen, Walzer den Herren Ingenieuren | 31. Januar 1858, a 
| | Redoutensaal 
210} Abschied von St. Peters- ? as 
burg, Walzer, , Volksgarten 
211 | Champagner-Polka dem Finanzmin. Herrn | 21. Nov. 1858, - 
212} Fiirst-Bariatinsky-Marsch | Carl Freiherrn v. Bruck % 
213| Bonbon-Polka (francaise) | (Musikalischer Scherz) ! ‘i 
214} Tritsch-tratsch-Polka 24. Nov. 1858, sf 
GroB. Zeisig 
215| Gedankenflug, Walzer Sr. Hochgeb. Grafen E. | 3. April 1859, ” 
Széchényi Josefst. Theater 
216| Hell und voll, Walzer den Horern der Medizin | 25. Januar 1859, . 
a.d. Hochschule zu Wien.| —Sofiensaal 
217| La-Favorite-Polka (fran- ” 
. caise) 
218} Irrlichter, Walzer den Horern der Technik | 31. Januar 1859, * 
a. d. Hochschule zu Wien Sofiensaal 
219| Auroraball-Polka (fran- ” 
Caise) 
920 | Deutsche, Walzer 7. Marz 1859, ) 
Sperl 
Promotionen, Walzer den Ho6rern der Rechte | 8. Febr. 1859, i) 


———— - 


224; 


a.d. Hochschule zu Wien 





Sofiensaal (Juristenball) 
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222 | Nachtigall-Polka 


993 


224 


225 


\ 226 


227 
228 
229 
230 


231 
232 


233 


234 


935 | 


236 
- 237 
238 
239 


240 
241 


942 
943 


244 


245 


Titel 


‘ : Gewidmet: 


Schwungrader, Walzer den Herren Ingenieuren 


Dinorah-Quadrille ! 
(Meyerbeer) : 


~Gru8 an Wien, Polke 


francaise 
Der Kobold, Polka- 

Mazur 
Reiseabenteuer, Walzer 7 
Niko-Polka Sr. Durchlaucht Fiirsten 
Nikolaus Dadiani 
Jager-Polka (francaise) 
Kammerball-Polka 
Drolerie-Polka 
Lebenswecker, Walzer 
a.d. Hochschule zu Wien 
den Horern der Rechte 
a. d. Hochschule zu Wien 


Sentenzen, Walzer 


Accelerationen, Walzer 
in Wien 
Immer heiterer, Walzer im i 
Landlerstil 
Orpheus-Quadrille 


Taubenpost, Polka Me 

aise) 
Die Pariserin, ee (fran- 

caise, 
Polka-Mazurka (cham- 

pétre) 
Maskenzug, Polka : 
Fantasiebliimchen, Polka- ne 

Mazurka 
Bijoux-Polka ; 
Romanze | der Fiirstin Katharina 
| -Dadiani gewidmet 
Diabolin-Polka : . 
Thermen, ..Walzer den Hérern der Medizin 
a.d. Hochschule zu Wien 


2972 


den Ho6rern der Medizin 


den Horern der Technik © 


{ane 
nO Ly 5a 


ie. mrs: 


















\Erstaufftihrung: 





1. Mai 1859, 
Ungers Casino | 
27, Febr. 1859, 
Redoutensaal 
(Technikerball) 


? 


11. Januar 1860 


24. Januar 1860, 
Sofiensaal | 
31. Januar 1860, | ~ 
Sofiensaal _ 
14. Febr. 1860, | 
Sofiensaal(Technikerb.) 
20. Febr. 1860, hi thie aad 
“Spel 6) dy a re 
20./Febr, 1800/1. pages : 
Volksgarten 
26. Febr. 1860, 
Volksgarten 
6. Mai 1860, 
-Ungers Casino 






22. Januar 1861, 
Sofiensaal 


\ Titel: 





| 246 Rokonhangok, Polka 


(Sympathieklange) 
- Grillenbanner-Walzer 
Camelien-Polka 
. Hesperus-Polka 


By ae uaniven, Walzer 


# 


in Walzer 


. BCS nOet, Walzer 


| Schwarmereien, Konzert- 


walzer 

Neue Melodien, Quadrille 
nach Motiven aus ita- 
lienischen Opern 

Il. Romanze u. St. Peters- 
burg-Quadrille 


: 6| Veilchen, Mazurka nach 


russischen Motiven 
Perpetuum mobile, musi- 
kalischer Scherz 


8 | Sekunden-Polka (fran- 


caise) 
Chansonetten-Quadrille, 
nach Themen franzosi- 
scher Romanzen 
Furioso-Polka, quasi Ga- 
lopp 
ie ersten Kuren, Walzer 


9 2 | Kolonnen, Walzer 


Sturdenten-Polkd nach de- 
ren Liedern 


Decsey, Job. Strauss 


a... aa oe wine: 


Coburg-Gotha 


der Kiinstlergesellschaft 
Hesperus 

den H6rern der Rechte 

a.d. Hochschule zu Wien 


den Hiren der Technik | 


a.d. Hochschule zu Wien 


Herrn Anton Rubinstein 


Hea Josef Hellmes- 
berger 


den Horern der Medizin 
a.d. Hochschule zu Wien 
\den Horern der Rechte 
a. d. Hochschule zu Wien 


(den Herren Studiérenden 


der in Wien studieren- 
den ungarischen Jugend 
Sr. Hoheit dem Prinzen 
Leopold von Sachsen- 
in Wien . 


186" 











, | Erstaulfihrung 


6. Febr. 1861, 
Dianasaal 
11. Febr. 1861, 
Dianasaal 


29. Januar 1861, 
Dianasaal 
6. Febr. 1861, 
Dianasaal 
28. Januar 1861, 
Sofiensaal 
(Juristenball) 
4. Febr. 1861, 
Sofiensaal 
Calva 
. Febr. 1861, 
Sc 


3. Januar 1862, 
Dianasaal 


28, Januar 1862, 
Sofiensaal 
4, Febr. 1862, 
Sofiensaal 
(Juristenball) - 
24. Febr. 1862, 
Redoutensaal 





Verleger: 





Carl H aslinger : | 


” 
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} 


”? 
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? 
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Titel: 


2641 Patronessen Walzer 


265 
266 
267 
268 


269 


270 


O01 


AEE 


Zio 


274 
275 


276 


977 


278 


279 


280 


281 


282 


Motoren Walzer 


Luzifer-Polka 


-Konkurrenzen Walzer 


‘Wiener Chronik, Walzer 
Demolierer Polka 


Karnevalsbotschafter, 
Walzer 


Bluette-Polka (francaise) ) 


Un ballo in maschera, 
opera die Verdi, Qua- 
rille 

Zeitartikel, Walzer 


Patrioten-Polka 


Lieder-Quadrille nach be- 
liebten Motiven 

Bauern-Polka 

Invitation a la Polka-Ma- 
zurka 

Neues Leben, Polka fran- 
caise 


Morgenblatter, Walzer 


Juristenball-Polka(schnell) 
Vergniigungszug, Polka © 


Gut biirgerlich, Polka 
francaise 


274 





den 
Studentenballes gewidm. 
den Horern der Technik 


Gewidmet: 


Patronessen des 


Herrn Friedrich Uhl 


An Jetty Trefiz 


dem Wiener Schriftstel- 
ler- und Journalisten- 
Vereine ,,Concordia“ 


| Patriotenfest (Sofiensaal) 


Sr. Hoheit dem regieren- 
den Herzog Ernst von 
Sachsen-Coburg-Gotha 
der Concordia 


den Hoérern der Rechte 
a.d. Hochschule zu Wien 


dem Vereine der industr. 
Gesellschaften 
dem Komitee des 
Biirgerballes - 


Erstauffiihrung 


24. Febr. 1862, 
Redoutensaal 
10. Febr. 1862, 
Sofiensaal 
26. Febr. 1862, 
Dianasaal 


29. Januar 1862, | 


Sofiensaal 
3. Marz 1862, 
Dianasaal 
22. Nov. 1862, 
Sperl 


| 22. Nov. 1862, 


| Redoutensaal |. 


Sperl 
Benefice 
22. Nov. 1862, 
Sper! 


19, Januar 1863, 
Sofiensaal 


19. Marz 1863, 


| Sofiensaal 


22. Januar 1864, 


Sofiensaal 
(Concordiaball) 
18. Januar 1864, 

Sofiensaal 
19. Januar 1864, 

Redoutensaal 
26. Januar 1864, 


} 

ae 

mae 

Verleger: .) 4 
ean Pie | 
Carl Haslinger — 
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203 
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on ea eae 
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Titel: 
Saison-Quadrille 
Deutscher Kriegermarsch 
Studentenlust, Walzer 
Patronessen, Polka fran- 

caise 
Verbriiderungsmarsch 
Newa-Polka 
Persischer Marsch 
Quadrilie, sur des airs 


francais 
’s gibt nur a Kaiserstadt, 

’s gibt nur a Wien, 

Polka 
Aus den Bergen, Walzer 
Feuilleton-Walzer 
Process-Polka (schnell) 
Birgersinn, Walzer 
Episode, Polka francaise 


Electrophorpolka (schnell) 


Hofballtanze, Walzer 


L’Africaine, Opera de 
Meyerbeer, Quadrille 

Flugschriften, Walzer 

Kreuzfidel, Polka 


Die Zeitlose, Polka franc. 








Gewidmet: 


den Patronessen-Damen 


Sr. Majestat Konig Wil- 
helm [. von PreuBen 
A sa Majesté Catolique 
Isabella II., Reine d’Esp. 
Sa Majesté imperial le 
Schah de Perse 


Herrn Dr. Eduard Hans- 


~ lick, k. k. Professor 


der Concordia 


den Horern der Rechte 


a.d. Hochschule zu Wien 
dem Komitee des 
Birgerballes 
dem Komitee des 
Studentenballes 
den Horern der Technik 
a.d. Hochschule zu Wien 


der Concordia 


18* 








Erstauffiihrung: 


17. Sept. 1864, 
Sperl 
6. Marz 1864, 
Volksgarten 


30. Januar 1864, 
Sofiensaal 


5. Juli 1864, 
Volksgarten 
4. Dez. 1864, 
Volksgarten 


? 


6. Januar 1865, 
Volksgarten 
4, Dez. 1864, 
Volksgarten 


4. Dez. 1864, 
Volksgarten 
24. Januar 1865, 
- Sofiensaal 
| 31. Januar 1865, 

* Sofiensaal 
7. Febr.. 1865, 
Redoutensaal 
20. Febr. 1865, 
Redoutensaal 
14. Febr. 1865, 
Dianasaal 
22. Febr. 1865, 
Rittersaal der 
Hofburg 
7. Juli 1865, 
Volksgarten 


12. Nov. 1865, 
Volksgarten 


Pi] 





{ 


Verleger: 


Spina 
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| Kinderspiee, P Polka oat | 
oO caise: fe 


oy: * Volksgarien 
3 0 ane iN Cee Polka, 


. Febr. 1866, 





us 


ae Koren vow 
Biirgerballes | “A i, 

der Fiirstin Pauline 
Metternich | 


Ge 0| Tandeti, | Polka neuen : 


1| ExpreB-Polka (schnell) © 
.| Feen-Marchen, Walzer 
. Wildfeuer, Polka franc. 
: ‘An der schonen Dlauen 
Per Ona ay 

| Lob der Frauen, Polka- 
| Mazurka : 






dem Wiener Manner-Ge- | 
-sangverein | 

ety Wiener Manner- : 

Gesangverein ate cr 5 | 

-Faschingsliedertaiel 














dem Hesperusball- 
| Komitee ae 







 Dianasial APN 
: Hespectaball 
} 24. Marz 1867, 
te Sofiensaal | 

| 12. Febr. 1867, 
Pee | 








ee 


a Monsieur ce Ville- 
messant — 
der Concordia 








ir Febr. 1868, 
Sofiensaal — 
| Concordiaball 











; ‘Stadt und Land, Polka | 
; | Mazurka 3 | 



















Gewidm et: 





Erstaufftihrung: 


3 | 4 Hierz ein Sinn, Polka-| dem Biirgerball- | 9. Febr. 1868, oe 
| Magurka oo 4 Komitee _| Redoutensaal no: 
| Donner und Blitz, _ Hesperus  =—Ss_| 16. Febr. 1868,| | | er eae: 





aD 


Dianasaal Ot 
Constantin zu Hohen- | 9. Juni 1868, ae ed a 
lohe-Schillingsfirst _ Neue Welt | | ; 
27. Juli 1868, Pra- ‘i 


ter Schiitzenball 
; tag des Gliicks, 

~Quadrille (Auber) | 
Angerlust, Polka =| dem Wiener Manner- | 12. Okt. 1868, oa 


”) 














Gesangverein | Sofiensaal 
329 | Erinerang an Govent: ae ie tins iy 4 
ot Garden, Walzer ) 
=| re morgana, Polka- as 2 29. Marz 1869, ; 
Bos Mazurka | nen | Blumensile | : 
| der Concordia 26. Januar 1869, | is Rec 
: | Sofiensaal ae 
a % | (Concordiaball) ah 
 332/| Eljen a evar. Schnell- der ungarischen Nation | 16. Marz 1869, | — _ 
Go ee Polka |. , gewidmet —|_-—s«éRRedoutensaal . 
M i x : Pest 
3 cia Weib und Gesang,| Herrn Johann, Herbeck | 2. Febr. 1869, | ah 
Walzer e | Dianasaal . 
‘a K6nigslieder, Walzer Seiner Majestit dem K6- Mamie .: 
a i ‘nig Ludwig v. Portugal | Biymensile 
Aegyptischer Marsch GroBherzog Friedrich v. te ee 
: Bek Baden 7 } Baa 
ia Im Pawlowskwalde (Krap- 6. Juli 1870 nat 
aie - fenwaldl, Polka franc. mae : : 
Ff ted i Von der Borse, Polka % der Concordia — 25. Januar 1870, my 
ee ie Sofiensaal | 
a 8 Seisviadk4 Ouadrine nach: a 
| russischen Melodien 
+ 339 Louischen, Polka franc. SU is 
/ +340 Freut euch des Lebens, _ der Gesellschaft der 15. Januar 1870, i s ie 
A Walzer pel Musikfreunde _|Musikvereinssaal Red. 
341 Festival-Quadrille nach} — | me 
_englischen Melodien er * “ . 
2} New-Wien, Walzer Hema, Nicolaus” Drambe 1/13. febr, 1870, oA 
| 


| Dianasaal (Narrenab.) 
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356 
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362 
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Titel: 


Schal-Polka-francaise 
(Indigo) 
Indigo-Quadrille 


| Aul treiem Fue, Polka 


Tausend und eine Nacht, | 


Walzer 

Aus der Heimat, Polka- 
Mazurka | 

Im Sturmschritt, Schnell- 
polka aus. Indigo 

Indigo-Marsch , 

Lustiger Rath, Polka fran- 
caise 

Die Bajadere, Schnell- 
polka (Indigo) 

Fest-Polonase fiir groBes 
Orchester , 

Russische Marschfantasie 

Wiener Blut, Walzer 

Im russischen Dorfe, Fan- 
tasie f. gro. Orchester 

Vom Donaustrande, | 
Schnellpolka (Karne- 
val in Rom) 

Karnevalsbilder, Walzer 
(Karneval) 

Nimm sie hin, Polka fran- 
caise (Karneval) 

Gru8 aus Osterreich, Pol- 
ka-Mazurka (Karneval) 

Rotunde-Quadrille 


Bei ‘uns z’Haus ’ 


Fledermaus-Polka | 
Fledermaus-Quadrille 





Gewidmet: 


den Horern der Rechte 
a. d. Hochschule zu. Wien 


Baronin ‘L. Decaze geb. 
Grafin Stackelberg 


Wilh. Baron v. Schwarz- 
Senborn 


Firstin Marie Hohen- 
lohe-Schillingsfirst 


Wo die Zitronen blihn!| 


Walzer 
Tik-Tak, Schnellpolka 
(Fledermaus) 


278 


‘Erstauffiihrung: 
the ; : 
a 


F 


Weltausstellung 
Way ile TEES 


6. August 1873, 
Ausstellgsgart. | 


NSF ies a 3 
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Titel: 


| An der Moldau, Polka 


franc. (Fledermaus) 


‘Du und Du, Walzer 


(Fledermaus) 
Gliicklich ist, wer vergiBt, 

Polka-Mazurka (Fleder- 

maus) 
Cagliostro-Quadrille 
Cagliostro-W alzer 


Hoch Osterreich, Marsch 


(Cagliostro) ° 
Pe schon, Polka Fake 
(Cagliostro) 


Auf der Jagd, Schnell- 


polka (Cagliostro) 

Licht und Schatten, Polka- 
Mazurka (Cagliostro) 

O schoéner Mai, Walzer 
(Methusalem) 

Methusalem-Quadrille 

I-Tipferl, Polka (Methu- 
salem) 

Banditen-Galopp, Schnell- 
polka (Methusalem) 

Kriegers Liebchen, Polka- 

_ Mazurka 

BallstrauBchen, Schnell- 
polka 

Kennst du mich? Walzer 
(Blinde Kuh) 

Pariser Polka francaise 
(Blinde Kuh) 
Nur fort, Schnellpolka 
(Blinde Kuh) 

Opern-Maskenball-Qua- 
drille (Blinde Kuh) 

Waldine, Polka-Mazurka 

Frisch heran, Schnellpolka 

Ins Zentrum, Walzer 

Rosen aus dem Siiden, 


» Walzer (Spitzentuch der 


K6nigin) 











Gewidmet: | Erstauffih rung: 





/Frl. Marianne Reindels- 


berger 


der Concordia 19. Febr. 1878, 
Sofiensaal 


der Concordia 


Humbert, Konig von 
Italien 


Verleger: 


or Schreiber | 
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| dem Wiener Akad. oes 
sangverein (Gedicht von 
A. Seuffert) 






















te BAe f. Manner 
chor und Orchester 
Nordseebilder, Walzer 
Gavotte der Konigin — 
iN _ (Spitzentuch) ) 
Spitzentuch- Quadrille. 
| (Spitzentuch) i 
_Stiirmisch in Lieb’ und 
Tanz, Schnellpolka 
: _ (Spitzentuch) desc aiee 
Liebchen, schwing dich, 
- Polka-Mazurka(Spitzen- . 
otuch) | fir, ‘Mannerchor |, 
und Orchester ee 
Myrthenbliten, Walzer f. 
-Mannerchor u, Orchest. | rasan ey Sefanie 
_Jubelfestmarsch f. Manner-| Kronpring Rudolf 
1 a chor uw -Orchester, Text 2 ne 
et von Richard Genée 
eer lustige Krieg, Marsch 
_(Lustiger Krieg) 
‘Frisch. ins Feld, “Marsch | 




























der Lintentibtant; Reet 
, Herzog Adolf zu ewe. 
Was sich liebt, neckt sich, | : bic ae 
Polka francaise oun ae 
KuBwalzer (Lustiger Krieg)| _ 
lak Kliigere gibt nach, | 
_ Polka-Mazurka (Der lu- | 
a  stige Krieg) — A 
Quadrille (n. Mot, d. Ope- | _ 
| _ rette Der lustige Krieg) | _ 
| Entweder —oder! Schnell- | 
|. Polka (Derlust. Krieg) | 
“404 Violeta, Polka francaise | 
ba GM ott a. d, Lust, ee, 




















Herm Deo Patil: tinh 
“Mania (Der lustig a ‘augeeignet | 


pacice) 





a Ou me item : 
tuch Naat ono | 





















den Motiven’ »Der lu- 
stige at 





Text von I iat: Geces! 


- Motiven d. kom. Oper: 
Cals Nacht in Venedig 





mischen Oper: Eine 

Nacht in Venedig 

-413/ a Angstlich sind wir nicht, 
3 Galopp (nach Motiv. d. 


mais 


io sheumaent an Venedig |: 

44 Die Tauben von San Mar- 
co, Polka francaise (n. 
Motiven der komischen 
Oper: Eine Nacht in 
PGi eee 


mischen Oper: Eine 
ian in Venedig 
Eine Nacht in Venedig. 3 


Motiven ste Gaercte: 
Der Zigeunerbaron 


ach es Operate: ne 


nm | Zigeunerbaron 

419) Kriegs-Abenteuer, Schnell- | 
| polka, nach Motiven d. 
| QOperette: Der Zigeuner- 

‘wae |) baron 


| Lagunen = Walzer nach | 


tay : (nach Motiven ie ko- 


-komischen Oper: Eine’ 


Polka - Mazurka | 
nach Motiven der ko-| 


ae B chen Oper: | 


‘Gewidmet: 


Zur 600. Gedenkfeier des! 


Hauses|) Habsburg 
der Concordia 


Herrn Alfred Grinfeld 
gewidmet 


seinem Freunde 
Victor Tilgner 


: Erstauffiihrung: 





Verleger: 





Cranz 
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(aq 
(stan 


SER ag aaa man, Opa eee eee ct oa  Wory 








Op. Titel: Gewidmet: 
490| Die Wahrsagerin, Polka 
Mazurka, nach Motiven 
der Operette: Der Zi- 
geunerbaron 
421| Husaren-Polka francaise, | 
n. Motiv. d. Operette: 
Der Zigeunerbaron 
422 | Zigeunerbaron-Quadrille 
n. Motiv. d. Operette: 
Der Zigeunerbaron 
423 Wiener Frauen, Walzer 
424 | Adelen-Walzer 
425| An der Wolga, Pata: 
; Mazurka 
426| Russischer Marsch (Garde 4 Cheval) A sa 
Majesté Imp. Alexandre 
: III. Emp. de Russie 
427| Donauweibchen, Walzer) . 
(nach Motiven der Ope- 
¢ rette: Simplizius) 
428| Reitermarsch (nach Mo- 
tiven der Operette Sim- | 
| plizius) 
429 | Quadrille (Simplizius) 
430 | Soldatenspiel, Polka franc. 
(nach Motiven der Ope- 
rette: Simplizius) , 
431 | Lagerlust, Polka-Mazurka 
(nach Motiven der Ope- 
rette: Simplizius) 
432 | Mutig voran, Schnellpolka 
(nach Motiven der Ope- 
rette: Simplizius) 
433 | Spanischer Marsch (Origi-| Ihrer Majestat der Koni- 
nal-Motive) gin-Regentin Marie Chri- 
wk stine von Spanien 
434| Kaiser-Jubilaum (Jubel- : 
walzer fiir Orchester) 
435 Sinnen und Minnen (Wal-| Ihrer Majestat der Koni- 
_ zer) gin Elisabeth v. Ruman. 
436| Auf zum Tanze (Schnell-| seinem lieben Freunde 


polka) 
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Erstaufffiihrung: 


Dr. Ludwig Ganghofer 














Titel: 





Gewidmet : 





PSA ST SAE OTST ELITE TT va 


Verleger: 





442 


443 


444 


445 


454 
455 


1 456 


457 


~ 
eS 
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Kaiserwalzer 


Rathausball-Tanze, Walzer 


Durchs Telephon, Polka 


GroB-Wien, Walzer 

Ritter Pasman, Klavier- 
auszug 

Unparteiische Kritiken, 
Polka-Mazurka 

Seid umschlungen, Mil- 
lionen! | 

Marchen aus dem Orient, 
Walzer 

Ninetta-Walzer 


' (tragt dieselbe Zahl wie 


die Herzenskonigin: 445) 

Herzenskonigin, Polka- 
Mazur 

Ninetta-Quadrille 
Ninetta-Marsch 
Diplomaten-Polka 
Neue Pizzicato-Polka 
Ninetta-Galopp 
ubersprungen! 


| Festmarsch 


Hochzeitsreigen, Walzer 


Auf dem Tanzboden 


Ich bin dir gut, Walzer 
nach den Motiven der 
Operette Jabuka 

Zivio! Marsch aus: Jabuka 

Das Komitat geht in die 
Hoh’! 


seiner lieben Vaterstadt 
Wien 


Erzherzog Karl Ludwig 


Joh. Brahms 


d. Sultan Abdul-Hamid 


Ferdinand I. v. Bulgarien : 


Marie Louise von Bour- 
bon-Parma, Fiirstin von 
Bulgarien 
dem grofen Meister 
Franz Defregger 
Frau Julie Kalbeck zu- 
geeignet 


Polka (schnell) | 


nach den Motiven der} 


Operette: Jabuka 
Tanze mit dem Besen- 

stiel, Polka francaise, n. 

Mot. d. Op.: Jabuka 


Concordiaball 
- in Wien 


Simrock | 


” 


” 


Cranz 


Simrock 


Cranz — 


Gustav Lewy 


» 
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A Sonnenblume -Polka-Ma-. et 
— zurka (nach d, Mot. der] 
Ban ~ Operette Jabukar ee PS 
0 | E iedyilea-Ousdriite’ 
| Gartenlaube, Walzer 
.| Klug Gretelein, Walzer — 
















































cme 
Ce gets ERY 18. ar 1895, 
~ Ronacher- 


athe ‘i 
a i ‘ 
, ‘ 










463 Trau, schau, heen Wal- 
A Ah er : 
Herjemineh, Polka ‘rang, 
_(Waldmeister) sae 
5| Liebe und Ehe, Polka Mac 
zurka (Waldmeister) | 
| Kiipp-klapp, Galopp 
(Waldmeister) 
| ati War so wunderschon, 
ai Marsch (Waldmeister) | 
t Waldmeister-Quadrille ae 
9 | Hochzeits-Prlludium 


T Ny 





Fear von Lenbach Zu ret 
Fat 





, Deutschmeisterjubilaums- 
|} marsch — RE i | ier 
| Heut ist heut, Walzer Leop, Hichowae rounds, 

nach den Motiven der _schaftlichst Beer 
_ Operette: Die Géttin der, 
| Vernunft — 

Nur nicht mucken, Polka. 

- frane., nach den Motiv. ry Meu es uee 
der Operette: Die GE | 
| tin der Vernunft ! 
ee unsre Fahne weht, Laas 
_ Marsch nach den Mo-| 

_tiven der Operette: Die | AGaee 
- Géttin der Vernunft — Maen 
Husarenlied, nach Moti Lae 

ven: der Operette: Die 
- Géttin der Vernunft — 









Solowalzer, nach Motiven | Fo i Rae 
der Operette: Die Got es antl na hted u 
tin der Vernunit Me \ Se) 








476| Potpourri nach Motiven 
| der Operette: Die Gét- 
| tin der Vernunft . 

477| An der Elbe, Walzer 


47. | Aufs 





SOOO VO) OS Cay ee ee 


Korn! Bundes- 
schiitzenmarsch 


| Klange aus der Rai- 
| mundzeit 


| Sein erster Walzer, Fest- 


spiel von F. Zell. Mu- 
sik nach Joh. Strau8- 
schen Motiven, zusam- 
~ mengestellt von J. Pohl 


. Indigo | 

. Karneval in Rom 

. Fledermaus. 

. Cagliostro 

. Prinz Methusalem 
Blinde Kuh 

. Spitzentuch d. K6nigin 
. Der lustige Krieg 
i Nacht in Venedig 
. Zigeunerbaron | 

. Simplizius 


12. Ritter Pasman; aye 
13. ‘Ninetta 


14, Jabuka 





. Waldmeister 
; Gottin der Vernunft 


. Grafin Pepi 
Kuh) [Reiterer] 


. Wiener Blut [Adolf Miiller jun.] 
(Simplizius, 


3. 1001 Nacht (Indigo) [Reiterer] 
_ 4, Aschenbrodel (Ballett) [Jos. Bayer] 


. Reiche Madchen (Gottin d. Vernunft) 
. Der blaue Held (Karneval in Rom) 


i ; jeep Faschingshochzeit [Jos. Klein] 


Gewidmet: 


Operetten 
10. Februar 1871 
1. Marz 1873 
5. April 1874 
27. Februar 1875 
3. Janner 1877 
18. Dezember 1878 
1. Oktober 1880 
25. November 1881 
3. Oktober 1883 


24, Oktober 1885 


17. Dezember 1887 
1. Janner 1892 

10. Janner 1893 
12. Oktober 1894. 
4, Dezember 1895 
13. Marz 1897 


Blinde 





Erstauffahr ng: Verleger : 


J. G. Seeling 
Alb. Jungmann 


31. Mai 1898, i 
Deutsches 
Volkstheater 
16. Okt. 1894, 
Carl-Theater 
| zur Feier des 
| 50jahr. Kompo- 
| nistenjubilaums 


Theater an der Wien 
Theater an der Wien | 
/~ Theater an der Wien 
Theater:an der Wien 
Carltheater ! 
Theater an der Wien 
Theater an der Wien 
Theater an der Wien 
_ Frdr.-Wilhelmst. Th., Berlin 
Theater an der Wien 
Theater an der Wien 
Hofoperntheater, Wien 
Theater an der Wien 
Theater an'der Wien 
Theater an der Wien 
Theater an der Wien | 


Bearbeitungen StrauBischer Werke 
25. Oktober 1899, Carltheater 
5, Juli 1902, Venedig in Wien 


Juni 1906, Venedig in Wien 

3. Mai 1901 (Berlin) K6nigl. Oper, 
4, Okt. 1908 (Wien, Hofoperntheat.) 
30, Dezember 1909, Raimundtheater 
18. Oktober 1912, Theater a. d. Wien 
25. Mai 1921, Carltheater | 
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Emil Berté vy 


eueee und. Josef Straus 


Pizzikato-Polka 
Hinter den Kulissen (Quadrille) 28. Februar 1859, Sophiensaal 


Vaterlandischer Marsch 9. Mai 1859, Sperl 
Monstre-Quadrille 13. ‘F. ebruar 1860, Sophieniaa 


Johann, Josef und eda StrauB 


Trifolien | i 13. Februar 1865, Dianasaal 
‘Schiitzen-Quadrille 28. Juli 1868, Volksgarten 


Johann StrauBsche Werke ohne Opuszahl 


Erster Gedanke | 

‘Problem. (Im Musikalbum, ,,Aus der Musikstadt‘‘) 

Freiwillige vor! (30. Janner 1887) (Rettungsgesellschaft) 
Serben-Marsch (aufgef. beim Serbenball) (H. F. Miiller) 
Hémmag2 au public Russe, Potpourri (A. Biittner, Petersburg) 
Einlage der Pauline (3. Akt) Waldmeister (Bote & Bock) ~ 

Ein Gstanzl vom Tanzl (Dichtung von L. Doczi) 1894 (Privatdruck) 
Auf zum Tanze. (Dichtung von Ganghofer) 1888 (Privatdruck) 


In Zeitschriften 


The Herald Waltz (Neuyorker Herald, 14. Oktober 1894) 

Motto ‘ : 

»D’ Hauptsach* (Anzengruber) (Allpembine Kipsteimadley 
_,,Bauersleut im Kiinstlerhaus‘‘ (Anzengruber) (Allg. Kunstchronik) 
» Am Donaustrand* (R. Schnitzer) (Schone blaue Donau) 


| Ungedruckte Werke von Johann Straube 


» Ouverture comique‘ 
,»Josefinen-Tanze (fiir Klavier nena 
»Graduale“ 


Nachgelassene Werke 


Traumbilder I—Il 

Abschiedswalzer 

Ischler Walzer 

Odeon-Walzer (26. Janner 1908. Ronacher) 
Aschenbrédel (Ballett) 
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BEMERKUNGEN ZUR STAMMTAFEL. 


Die Gestalt der Marquis Rober hat die Phantasie seiner Nachfahren 
stark beschdftigt. Josef StrauB schrieb ein abenfiillendes Drama ,,Rober“, 
fiir das er auch die Dekorationen und Figurinen entwarf. Ein Sohn Robers, 
Michael, wurde Maler und schmiickte als poten die Fiirstlich Lichtensteinschen 
Schlosser mit Fresken. 

Das kiinstlerische Talent des Malers Michael Rober hat sich weiter 
vererbt und ging auf seinen Nachkommen, den Freiheitsdichter und -kampfer 
Ludwig Eckardt iiber (1827—1871). Von diesem begeisterten Republikaner 
teilt Fritz Lange mit, daB er schon 1846 anlaBlich der galizischen Bewegung 


_ seiner ,,Polenlieder‘‘ wegen verhaftet wurde. Er durchlebte das typische Vor- 
_ marz-Schicksal der freien Geister Osterreichs, floh in die Schweiz, wirkte zehn 


Jahre lang als Hochschullehrer in Bern, iibernahm dann die Redakteurstelle 
im republikanischen ,,Deutschen Wochenblatt“‘,’ war fortwahrenden Verfol- 
gungen ausgesetzt und kehrte nach dem Sturz des reaktiondren Ministeriums 
Beleredi in seine Vaterstadt Wien zuriick. Er starb 1871 in Tetschen. Sein 
kiinstlerisch und juristisch begabter Sohn Hermann lebt als Notar in Wien. 

Ludwig Eckardt schrieb viele: Romane und Theaterstiicke, von denen 
sein ,,socrates“‘ seinerzeit in der Reclamschen Universalbibliothek erschien. 
Bertthmt von ihm wurden zwei Zeilen, ein Verspaar, das jeder Goethefreund 
kennt, wahrscheinlich ohne den Verfasser zu kennen. Es ist die sinnige 


_ Inschrift auf dem Grabstein Friedrike Brions zu MeiBenheim in Baden: 


Lin Strahl der Dichtersonne fiel auf sie 
So reich, daB er Unsterblichkeit ihr lich.‘ 
Beriithrt ein Zweig des StrauBischen Stammbaums den Goethekreis, so 


_ ein anderer den Schillerkreis. Den unermiidlichen Forschungen Fritz Langes, 


der Geburts- und Trauungsmatrikeln durchsuchte, ist es gelungen, Klarheit in 
diesen Zusammenhang zu bringen. 

Johann StrauB’ erste Gattin, Jetty Treffz, war danach, wie im Text 
erwahnt, die Enkelin von Schillers Laura, Johann Strau8 daher Lauras recht- 
maBiger Schwiegerenkel. Laura hie® mit ihrem biirgerlichen Namen bekannt- 
lich Margarete Schwan und war die Tochter eines Hofbuchhandlers in Mann- 
heim, des gleichen, der Dalberg zuerst auf Schillers ,,.Rauber‘‘ aufmerksam 
machte und deren Auffiihrung (18. Januar 1782) durchsetzte. Margarete, die 
einen Antrag Schillers zuriickwies, heiratete den angesehenien Rechtsanwalt 
Karl Friedrich Treffz zu Heilbronn. 

Das Vermoégen der“ Buchhandlerstochter ging durch widrige Zufalle ver- 


-loren und vielleicht ist es auf die Not der Familie zuriickzufiihren, daB die 


Tochter aus dieser Ehe, Henriette Wilhelmine Treffz, nach Wien zog, wo sie 
sich am 6. Februar 1817 mit dem aus Prag eingewanderten, befugten Silber- - 
arbeiter Josef Challupetzky vermahlte. Die Trawung fand in der Kirche 
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earestiere’ Kan von Weberbirk, ree Theadbe Nedhalies 
schon als junges Madchen Vorliebe fiir Musik und Theater und er 
erste gesangliche Ausbildung vom Meister Gentiluomo. he 

_ Henriette war also um sieben Jahre Alter als Johann StrauB, der : 
_ heiratete ‘ps seiner Nervositit acts ae Kiinstler | erst. im letzten | 


“Text OU a Baer an Nrasiipen: genauer. “erklirt,, Fir die Braut 
als Trauzeuge der Freund des StrauBischen Hauses, Primararzt- Dr. 
Scholz. ‘Da Henriette in der inneren ‘Stadt wohnte tai 
-fand die Vermablung in der ‘Stefanskirche statt, 


os 


Der Gener und Fionuipelneister Neseub StrauB (ees Brake : 
_ Karlsruhe 1866) steht zu der Wiener Familie Strau8 in keiner Beziehung, 
_.. Ob der bei Tschischka, S. 402 ‘erwahnte Organist der Wiener 
des: 16. Jahrhunderts, Abraham Strauf (wirksam von 1973 ha bie: 
- Abnen unseres StrauB gehGre, ist unbekannt, = i 
-* Da das Haus ,,Zum Guten Hirten“ in alten yea pintiale 
_herberge gedient haben soll und iiberdies in der Leopoldstadt lag, 


der: Ot ein Sis usuaconeass ess SD aN in Sie 








. 
—. 

: 1. Michael Rober 
4 Fiirstl. Liechtenstein’scher Maler 
m geb. Pare 

; Verm. Anna Seidler (Seitler) 

4 ged. 1767, + 8. 6. 1829 

1. Anna Rober olin 
a geb. 1794, + 30. 10. 1834 

\ ag Verm. Heinrich Uhlich, Landschaftsbote Verm. 5. 

- geb. } 22. 7. 1832 geb. 5. 


a Prof. Dr. =F Mich. Eustach Josef Eckardt (Dichter) 


geb. 17. 5. 1827, + 1. 2. 1871 Tetschen 


Verm. Ernestine Volmer 
geb. 1. 8. 1840, 7 10. 6. 1876 Stra8burg 


> geb. 30, 12. 1858 
7 27. 4. 1886 Graz 


1. Dr. Friedrich E. 


(Wiederverh. Roffhack) 


2. Notar Hermann t. 
geb. 28. 10. 1860 


Verm. Helene Volmer 
geb. ? 


SS 
1, Hermann Friedrich Eckardt 
geb. 8. 4. 1910 





2. Gabriel Eck 

geb. 24. 3.18 , + 30. 10 
Verm. Notar Jul. Se 

geb. 24. 3. 1830, + 


3. Hild 
geb. 4. : 
+ 3. 5. 1879 Obersbiie: 













Mloor ~geb. 29. 8. 1838, + 17. 1. 1900 


geb. ? 


geb. ? 


Barbara Rober 


Wilh. Eckardt, Tapezierer 
burg, ¢ 9. 10. 1849 Wien 


3. Hofrat Rafael Eckardt 
friih + 
1. Verm. Gabriele Lammer 

gtb: 2+? 
Verm. 2. Fanny Miindlinger 
geb. 21. 2. 1844, + ? 


1, Ehe 


geb. 20. 8. 1871 geb. 29.8. 1872 geb, 11.6. 1874 geb, 28, 5, 1876 } 25. 10. 1895 


Verm. Dr. Verm. Verm. Dr. 
Norbert Kinz! Maxv.Herbeck Guido Hiemetsch 
geb. ? geb. ? geb. ? 
en een 
1. Trude - 2. Elly 1, Udo 2. Gundra 


geb. Marz 1913. geb. 1915 


x 


Marquis Rober 
Spanien, + ? Wien 


Verm. 
Spanien, + ? 


‘ geb. ? t a 


se 
1. Hans Handier 2. Hermine Handler 


2. Ehe da P, 
1. Rafaele E. 2. Magarethe E. 3, Gabriele E. 4. Isabella £, geb.31. 1. 1870 ae 19. =" geb. 19. 2.1874 geb.25. 8. 1875 







i 












3. Tochter 
geb. ? ihe wale 









\ fa Anna Rober 
panien, + 1863 Wien 


ef Streim, Gastwirt 
ie, 


4. Tochter 
geb. ? 7 ? 

Verm. Wolfram, Schneidermeister 
geb. ? ‘7 ? 








2. Josephine Streim 
geb. 1804, + 1870 Wien 
Verm. Dr. Waber 

geb. Leet, 2 


1. Amalie Rober a. Fr 
geb. ? t i 


Handler ‘ 4 
Verm., mit sc . Verm. 11, 7. 1825 Johann Stres usiklehrer 


- 







iska Handler 


frith ; ehh. 242 1. Johann Strauf ‘ 2. Josef Strau8 3. Nelli Strau8 
t eee ae : Geb. 25. 10, 1825, + 3. 6. 1899 Wien gels, 90, }, 1827 Wien, + 25. 7. 1870 Wien geb. 1829 Wien, + 28. 12. 1903 Wien 
ts ais eich PraZack Verm. 1. 27. 8, 1862 Jetty Treffz Ve fine Pruckmayer (8. 6. 1857) 
: tee geb. Challupetzky ep. 2 (ot ? 


geb. 28. 6. 1820 Wien, 
+ 8. 4, 1878 Wien 





1. Dr. Paul P. 3! Irene P: 4, Elfr. P. Verm. 2, Angelica Dietrich zy — 
iF gebsxrierr + 1919 Ungarn Ep poison 
= Verm.3, Adele Deutsch verw. Ant.Strau8 Be 
Verm, Verm. geb. ? \ ann alge (12, 6, 1886) 
Mayer v. Rosmanith ! 


_ geb. ee 


SL 
2. Hans Mayer 
geb. 7. 1, 1898 


1. Grete Mayer 
geb. 23. 12. 1896 


f 
i 



















Stammtafel a 
der Familien 


StrauB—Rober 
Auf Grund der Forschungen und Daten” 


der 
Frau Anny von Newald-Grasse 





Franz StrauB, Bierwirt ,,Zum guten Hirten“ = : 
geboren um 1750, + 1804 oder 1805 ? 


Verm. Barbara Tollmann (wiederverh. Golder) Cus a 
geb. um 1740, ¢ ? es. 
1. Ehe ; ees: 
2. Joh. Bapt. Strau8B y 
geb. 14. 3, 1804, + 25. 9. 1849 


Verm. Anna Streim — a 


1. Ernestine Strau8 
geb. 18. 12. 1798, + 26. 6. 1868 
Verm. Karl Fux, Musiker 
und Sekretdr von Joh. Strau8 jun. 
geb. 28. 10. 1805, + 27. 6. 1859 






4. The 5. Ferdinand Strau8 6. Eduard Strau8 
geb, 1831, + geb. 1834 Wien, { 1836 Wien geb. 15. 3. 1835 Wien, { 28. 


Verm, 8. 1. 1863 Marie Klenk 
geo. ? + 1921 


1. Johann Strau8 
geb. 16. 2. 1866 
ae } Verm. mit Marie Hofer 
geb. ? 


2. Mizzi StrauB 
geb. 25. 7. 1900 






geb. 20. 9. 








3. Angelica (Lilly) 
geb. 9. 10. 1901 


1. Johann StrauB8 
geb. 6, 6. 1895 


-_) 
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STRAUSS-ORTLICHKEITEN 


Das auf Seite 30 erwahnte Geburtshaus von Johann StrauB, Lerchen- 
felder StraBe 15, lag in der fritheren Vorstadt St. Ulrich (heute Neubau) und 
trug den Schild ,,Zur Goldnen Eule‘‘. Das. zweist6éckige Haus gehorte der 
Familie Cabillini Edle v. Ehrenberg, die Gasse hieB damals Rofranogasse, 
die Nummer war 76. Das Geburtshaus Lanners trug die Nummer St. Ulrich 


Nr. 66. In der nebenan gelegenen Vorstadt Laimgrube — der Spittelberg 


trennte sie von St. Ulrich — wurden u. a. der auf Seite 129 erwahnte Anton 


Langer als Sohn’ eines Greislers und Ferdinand Kiirnberger als Sohn eines 


Laternenanziinders geboren. 
Das alte Hirschenhaus (Leopoldstadt 314) wich einem pompésen Neubau. 
Es war 1808 gebaut worden und trug als Wahrzeichen an der Ecke einen 


vergoldeten Hirsch. An seiner Stelle erhob sich vorher ein einstéckiges Ge+ | 


baude mit Rondellen an den Ecken und bauchigen Zwiebelttirmchen. Davon 
blieh eit Rondell und ein Tiirmchen beim Neubau 1808 erhalten. Von hier 
iibersiedelte Vater Strau8, der sich von seiner Familie trennte, zuerst in die 
ganz nahe Lilienbrunngasse, dann in die Kumpfgasse (siehe S. ...) genauer 
in den ,,GroBen Rahmhof“, ein Durchhaus zwischen Riemergasse 14 und Kumpf- 
gasse 11. ‘Auch dieser Hof, der nicht sehr weit vom Hirschenhaus lag, 
der Donau nahe, doch schon in der innern Stadt, steht nicht mehr. Die ver- 


winkelte und gebogene Kumpfgasse macht heute zwischen den starren modernen 


Neubauten einen fast traulichen Eindruck. 

Vom Hirschenhaus zog Johann Strau8, als er Jetty heiratete, ie in 
die Weihburggasse 2, das rechte Eckhaus zur KarntnerstraBe, heute ebenfalls 
abgetragen. 1856 zog er in die Leopoldstadt zuriick, und zwar ins Bach- 
mayersche Haus, PraterstraBe 54, das sogar einen schénen Garten besa8. Hier 
entstand die ,,Blaue Donau‘‘. 1870 erwarben Frau Jetty und er das Haus 
Hietzing, Hetzendorfer StraBe 18 (heute MaxingstraBe), wo die Fledermaus 
entstand und wo Jetty starb. Inzwischen hatte StrauB in der alten Vorstadt 
Hungelbrunn Baugriinde an der Wiedner HauptstraBe gekauft und erbaute 
dort nach Demolierung alter Gebiude drei Hauser der Igelgasse, 4, 6, 8. In 
der Igelgasse, die seit 1899 Johann-StrauB-Gasse heiBt, lag auch sein Palais. 

Das Wirtshaus zu den Tauberln, woher der ,,Tauberlwalzer“ seinen 
Namen hat, lag am Glacis, dort wo heute die vierstéckigen Hauser der Oetzelt- 
gasse (3. Bez.) stehen. Damals war hier, wie das Bild Peter Fendis zeigt, 
noch ,,Land“. Der Dommayer in Hietzing besteht nicht mehr in seiner alten 
Form; an seiner Stelle erhebt sich heute das. Parkhotel, gegeniiber dem gah 
gang zum (Garten von Schonbrunn. 

Um den Flu8 der Darstellung nicht aufzuhalten, wurden diese Mittei- 
lungen, die der Ortskunde des Herrn Oberbaurats oun Hoffmann zu 
danken sind, hier vermerkt. 
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Um eine Vorstellung zu geben, was sich an geistiger Kultur in Altwien 
dicht um den Stefansturm drangte, noch folgende Daten: ein paar Schritte 
von der Kumpfgasse, in der AltstrauB starb, wurde Moritz von Schwind, im 
gleicheri Jahr wie AltstrauB geboren (1804), und zwar im Haus Fleischmarkt 
Nr. 15. Unweit von hier wurde — am Bauernmarkt 10 — im Jahre 1791 Franz 
Grillparzer geboren. Und in nachster Nahe davon befindet sich das zum 
Gliick noch erhaltene reizende Rokokohaus, SchulerstraBe 8, wo Mozart 1782. 
Figaros Hochzeit schrieb. 
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QUELLEN-NACHWEIS 


3 Der Verfasser benutzte ronan Werke und Schriften. Die Seitenzahlen 
zeigen Orte besonderer Mies wcenchitne an, AME va 


aie Guido: Joh. Strau8, Bettelheims Biographisches Jahrbuch 1900. 

Ambros, Aug. Wilh.: Kulturhistorische Bilder. Leipzig 1860 (Die Tanzmusik 
seit hundert Jahren), 

Bauerles Theaterzeitung. Jahrgang 1843/44. 

‘ Bekker, Paul: Vom Ethos in der Musik (Frankf. Ztg., 19. ae 1921), — 

| Jacques Offenbach (Marquardt & Co.). 
Berlioz: Memoiren, Bd. 2 (Breitkopf & Hartel). 
Biilow: Briefe und Schriften, Bd. VII (Breitkopf & Hartel). 
Cornelius, Peter: Briefe (Breitkopf & Hartel). 

Engel, Erich, Wilh.: Johann-StrauB-Kalender, Wien 1911. 

M, F.: Joh. Strau® bei Lenbach, (N. Wr. Journal, 19. 3, 1921.) | 

Jj. F.: Alte Wiener Vergniigungs-Etablissements. (N. Wr. Journal, 19. 7. 1920.) 
Fischhof, Robert: Begegnungen auf meinem Lebensweg. Wien, Hugo Heller, 

1916. °° 
Graf, “Max: Jodler und Juchezer. (Die Zeit, 27. 7. 1919, S. 12.) — Wiener’ 
_ Heiterkeit. (N. Wr. Journal, 18. 9. 1921.) 

- Grinfeld, Alfred: Der unsterbliche Troster. (N. Wr. Tagbl., 26. 6. 1021.) 

_ Hruby, Karl: Meine Erinnerungen an Anton Bruckner, Wien 1901. 

Ed. H.: Von alten Tanzen. (N. W. Tagbl., 5. 2, 1922.) S. 65, 82. 

Kalbeck, Max: Schénau (N. Wr. Tagbl., 24. 6. 1888); Persénliches iiber Joh. 
StrauB (N. Wr. Tagbl., 31. 12. 1899); Nachruf (N. Wr. Tagbl, 4, 6. 
1899); Von Johann StrauB (N. Wr. Tagbl., 3. 6. 1919); Erinnerungen 
an Joh. StrauB (Velhagen & Klasings Monatshefte XXII/I); Brahms- 
Biographie. 

‘ Keldorfer, Victor: An der sch6nen blauen Donau. Ein Gedenkblatt, Wien 1917, 
Keller, Otto: Franz von Suppé. Leipzig, Rich. Wopke, 1905. S, 160. 
Korngold, Julius: Aschenbrédel. (N. Fr. Pr., 6. 10. 1908.) 

Lach, Robert: Zur Geschichte des Ciasellschattstanses im 18. Jahrhundert. 

Museion, Ed. Strache, 1920; Der Gesellschaftstanz in der Kultur- 
: ' geschichte. Programmbuch des Museion, 1920. 
Lange, Fritz: Der Wiener Walzer, Wien 1917 (Urania-Verlag); Josef Lanner 
- und Joh. StrauB, Leipzig 1919; Joh. Strau8’ Debut als Operetten-. 
komponist (N. Wr. Journal, 9. 2, 1921); Joh. StrauB als ota s ! 
spieler (N. Wr. Journal, 4. 8, 1920). : 
Liszt: Briefe an die Firstin Wittgenstein. (Leipzig. 1919.) 
Loewy, Siegfried: Kiinstlerleben. (N. Fr. Presse, 27. 6. 1921.) S. $2, 
_ Masson, G. A.: Die Philosophie des Fox-Trott. Dias ae Berlin, 31, Tis 
1920, 
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Melitz, Leo: Fithrer durch die Operetten. Globus-Verlag, Berlin 1919. 
Nettl, Paul: Die Wiener Tanzkomposition in der 2. Halfte des 17. Jahrhunderts. 


Studien zur Musikwissenschaft, 8. Heft. Universal-Edition, Wien 


1921. 
Raimund, Ferdinand: Samtliche Werke, Goldene Klassiker-Bibliothek. 
Ramann, Lina: Franz Liszt, Bd. 2, Abtlg. 1, Leipzig 1887. 


Rieger, Erwin: Offenbach und seine Wiehe Schule, Wila 1920. — S. 133, 139. | 


Scherber, Ferdinand: Die Entwickelung der Walzerform bei Joh. Strauf. 


Der Merker, Wien, 1. 6. 1920 (S. 67, 71, 73); Wienerische Musik, 


Denkschrift zum Wiener Musikfest 1921. 
Scheyrer, Ludwig: Johann Straus? musikalische Wanderung durch das Renee 
Wien 1851. Auf Kosten des Verfassers. 
Schimmer, Karl, Eduard: Alt- und Neu-Wien. A. Hartleben, Wien 1904, 
StrauB, Eduard: Erinnerungen. Wien 1900. 
Tschischka, Franz: Geschichte der Stadt Wien. Stuttgart 1847. 
Uhl, Friedrich: Aus meinem Leben. J. G,Cottasche Buchhandlung Nachf, 1908, 
Wittmann, Hugo: Karl Millécker. (N. Be Pr., 6. 1. 1900.) 


BEMERKUNGEN ZU DEN QUELLEN 


Besonders. aufschluBreich fiir die Biographie des AltstrauB sind die — 


‘ 


Memoiren von Berlioz (Bd. 2, S. 171 uw. ff.), die die geistige Mec ibge Rais 


zwischen dem Altwiener und dem romanischen Geist. beleuchten. 

yy + + . StrauB ist ein Kiinstler, Man schatzt den EinifluB nicht hoch 
genug, welchen er auf das musikalische Gefithl ganz Europas dadurch aus- 
gettbt, da8 er in die Walzer das Zusammenspiel verschiedenartiger Rhythmen 
einfiihrte. Diese Wirkung ist so prickelnd, daB die Tanzer selbst sie schon 


nachahmen wollten, indem sie den Zweischrittwalzer geschaffen haben, obgleich — : 


die Musik zu, diesem Walzer die dreiteilige Taktgliederung beibehalten hat. . . 
Der Redoutensaal verdankt seinen Namen den groBen Ballen, welche 


wahrend des Winters haufig dort gegeben werden. Dort gibt sich die Jugend ee. / 


Wiens ihrer Leidenschaft fir den Tanz hin, einer wahren und reizenden Leiden- 


schaft, die die Wiener dazu gebracht hat, aus dem Salontanz eine wirkliche 


_ Kunst zu machen, die tber der Routine unserer Balle ebenso hoch steht wie 
die StrauBschen Walzer und Orchester iiber den Polkas und dem Geiicee 
der Pariser Tanzbo6den .. . 


Ganze Nachte habe ich damit hingebracht, diese Tausende von unver- 


gleichlichen Walzertinzern wirbeln zu sehen, die choreographische Ordnung — 


dieser Kontertanze von 200, nur in zwei Reihen aufgestellten Personen und 
die pikanten Figuren der Charaktertanze zu bewundern, deren Oniginalitst 
und Prazision ich nur in Ungarn habe iibertreffen sehen.“ 


Die Stellen spiegeln Eindriicke von der zweiten Reise Berlioz’ durch 


Osterreich wieder. Zu Liszt und Wagner tritt hiermit als Herold der Dritte 
des neuromantischen Dreigestirns. 
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Von te Popularitit StrauB Vaters zeugt in Frankreich auch Mussets 
Lustspiel ,,Un caprice“‘, worin der Dialog seine Walzer erwahnt. 

Eine wenig bekannte Quelle fiir die Biographie von AltstrauB ist Ludwig 

Scheyrers kleines Buch: ,,Johann Strau8’ musikalische Wanderung durch 
das Leben“, das einen empirischen Strau8 héchst genau abschildert. Im Gegen- 
satz zu Berlioz verhéhnt Scheyrer das franzdsische Ohr, das aus diesen Walzern 
als einen Reiz die ,,nordische Schwermut“ hérte. 

Gewif8 wurde der Walzer von StrauB Vater und Sohn. oft als Ausdruck 
der Trauer — Melancholie in Form der Freudenmusik — geschrieben, wie die 
Fugenform bei Bach alle seelischen Affekte, auch intensivste Lebenslust, auf- 
nimmt. 

Scheyrers Biographie hat tbrigens etwas vom geistreichelnden Saphir- 
tum: ,,StrauB. ist der Liebling der Madchenwelt. Sein Name blitht wie ein 
lieblicher Blumenstrau8 in Millionen lebenswarmen Herzchen. Nur jammer- 
schade, daf8 man ihn zugleich als traurigen LeichenstrauB auf das Grab so 

_ vieler hofinungsreicher Jungfrauen setzen muB .. .“ (S. 109), 

Scheyrer erzahlt von der Wirkung der altstrauBischen Walzer auf das 
amerikanische Publikum: ,,Die Nordamerikaner sprechen von Strau8 und seiner 
Musik mit Begeisterung. In dem New-York-American wird Strau8 mit Fulton, 
dem Erfinder der parsbtboote verglichen, und die teats ein Dampitanz 
genannt.. .“ 

ee fen Findritcken ee AltstrauB auf die englischen Horer berichtet 
Ignaz Moscheles in ‘seinen Erinnerungen. 

»tlerz, Rosenheim und Dohler gehéren zu den brillanten Sternen meines 
Kaleidoskops; als dies aber kiirzlich bei einem neuen Umschwung Johann StrauB 
auftauchen lie}, da war es kein Kaleidoskop mehr, sondern ein Oberon-Homrn, | 
denn Alles tanzt, mu8 tanzen, wenn er geigt. In den Konzerten, die er 
mit seinem kleinen Orchester gibt, tut man es sitzend; in Almecks, diesen 
fashionabelsten aller Subskriptionsballe hiipfen die aristokratischen Fii®chen 
nach seinen Weisen, und auch wir hatten neulich das Gliick, in einer Soirée 
-darnach zu tanzen, wobei wir alten Eheleute uns decidiert verjiingten. Er selbst 
tanzt iibrigens ,,corps et dame‘, wahrend des Spielens, nicht mit den FiiBen, 
aber mit der Geige, die bestandig auf- und niedergeht, wahrend der ganze 
Mensch jeden guten Taktteil markiert; dabei ist er so ein gemitlicher Wiener, 
nicht raffiniert gebildet, wie ein Weltmann, aber amitsant und immer heiter; 
hat man doch der betriibten Exemplare genug .. .“‘ 

Moscheles beschlieBt im Jahre 1844, ,,das liebe alte Wien noch ein- 
mal wiederzusehen“ und landet im Oktober am Stefansplatz, gerade zur Zeit 
des ersten Offentlichen Auftretens von Johann Strau8 Sohn: ,,Von allen 
Diners, die wir hier mitmachen, war das gestrige in Hietzing im Domeyerschen 
Lokal das Interessanteste; fiir den Gaumenkitzel ist iiberall gesorgt, aber hier 
war statt der gewohnlichen Unterhaltung. die vortreffliche Tanzmusik des 
jungen StrauB, Walzer, Polkas und Galopps, bei denen einem das Essen im 
Leibe tanzte .. .‘ 
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Moschieles gibt drei Konzerte und kommt mit der Wiener Gesellschaft y 
in Bertthrung: Castelli, Vesque, Proch, Marsano, Grillparzer, Deinhardstein, — 
Kuffner, Lannoy, Fischhof, dann Dessauer und Randhartinger, dessen ‘Oster- 
reichische Lieder mit Zitherbegleitung er ,,nationell pikant‘‘ findet. Er schlieBt 
seinen Bericht: ,,Wir wollten E. das Lokal des Redoutensaales zeigen, wo Aa 
ich Walzer und Menuett zugleich zu héren pflegte, da ich den Effekt oft 
scherzweise am Klavier nachahmte; jetzt gibt es kein solches Durcheinander — 
mehr, da man nur im groBen Saal zu StrauS’ vortrefflicher Musik tanzt.. . fe 
(Aus Moscheles’ Leben. Nach Briefen und HeeepnIS Leipzig, Pe & ‘ 
Humblot, 1872). he 

Die im Text zitierten Stellen aus Hans von Bitlows Briere sind fiche, 
die einzigen, die von StrauB handeln. Er ischreibt am 2. Juli 1883 an Marie von ‘ 
Biilow: ‘‘Delibes Lackmé hat mich sehr enttauscht. Er hatte beim Ballettkom- | 
ponieren bleiben sollen wie Joh. Strau8 bei Walzern und Polkas (Briefe, Bd. 'VII. 
Leipzig 1907). Im Aufsatz ,,Publikum und Kritik‘‘ (19. Januar 1890) heiBt es: 
»Mit welcher wahnsinnigen Wut bekampften bei den ersten Auffiihrungen. des 
dramatischen Meisterwerkes Carmen — in dessen hoher Wertschatzung ein 
Johannes Brahms wie ein Richard Wagner ebenso gleichmabig iibereinstimmten 
wie in der Freude an Joh. StrauB’ Walzern — die groBe Mehrheit der Musik- — 
referenten diese wahrhaft schéne Bereicherung unserer sane Geniisse. oF if 
(Ausgew. Schriften, Leipzig 1906.) 2 

Als Quelle fiir die Entstehungsgeschichte des - Simplisinst dienten Mit. : ny 
teilungen des Herrn Victor Léon in Wien. Davon seien Ejnzelheiten, die 
im Text titbergangen wurden, um die Linie der Darstellung nicht zu Hae 
hier nachgetragen. ue 
Das erste, was StrauB beim Anblick eines Textes suchte, war ye 
Rhythmus. ,,Die Melodie‘, sagte er, ,,findet sich schon dazu“. Dem Rhythmus 
zuliebe verfiel er mitunter in die naivst falsche Deklamation. So komponierte- 
er einen Vers mit dieser Betonung: ,,Nun sag ich dir Ade, du Uni v ersi tats a 
‘und war sehr erstaunt, als Léon es_ beanstandete. Atle dem ,schelm von 
Bergen“ iibernahm StrauB ein musikalisches Motiv in den Sjmplizius, und zwar 
die Stelle: ,,Vierblattriger Klee heilt alles Weh“. Léon muBte dazu einen nevien sing 
Text unterlegen, der unter vielen Schwierigkeiten zustande kam: ,Wenn SO ee 
mein Aug in deines blickt .. .- : ak, 

GroBe Miithe machte StrauB das 2. Finale, vielleicht aus techhiseherr is 
Griinden, Er zeigte besondere Liebe zum Vorspiel, zu allen dramatischen 
Szenen, besonders zum Vaterunser. Gerade das aber versagte bei der Auf | Rees 
_ fihrung; nicht am wenigsten durch Girardi, der ebenfalls das ,»Dramatische, i 
_ suchte, sich ganz Reinhardtisch kostiimierte (zerrissene Kut Waldmenschen 

Tracht), dennoch aber nicht ase ; He 


meiste Jauner, ae Scipaieuich die Reale: eine. Nur alainal im ‘oA a 


auBerte Strau8 Unzufriedenheit mit einem altdeutschen Tanz. Nach einem 
fruchtlosen Wortwechsel mit Jauner, geht er selbst auf die Bihne, nimmt ein 
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Chormadel, und zeigt, mit ihr tanzend, unter Applaus des Personals die richtige 
Haltung und die echten altdeutschen Schritte: bemerkenswert, da StrauB stets . 
als Nichttanzer galt. 


% 


In vorstehendes Verzeichnis wurden die biographischen Werke von Eisen- 
berg, Lange, Prochazka, Schnitzer und Specht, da schon im Vorwort erwihnt, 
nicht besonders aufgenommen. Von den Quellen erwiesen sich als erwahnens- 
wert aufschluBreich die Studien von: Graf, Korngold, Lach, Nettl, Rieger und 
Scherber. 


* 


Fiir manche niitzliche Winke sowie die Mitbesorgung der Korrektur sagt 
der Verfasser an dieser Stelle noch Herrn Herbert Johannes Gigler in Berlin 
besondern Dank. 
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Batka 249 . Goethe, Walt. 50 


Bauernfeld 54, 125 
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Bayros 248 

Beck 105 
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Blasel 234, 246 
Bodanzky 157 
Bodenwieser 241 
Bohrmann 184 
Bosendorfer 249 
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Dickens 234: 
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Flaubert 110 
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Kupfer 196 

Kirnberger 135, 136 
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Von demselben Verfasser erschien im gleichen Verlag: 


BRUCKNER 


Versuch eines Lebens 


Zehnte Auflage 


Urteile: 


Hine Erscheinung wie Decsey ist ein Glticksfall ftir die Musikliteratur, weil er kein 


Kritiker ist, sondern ein Dichter. Er urteilt nicht, er. gestaltet. Nicht nur der 


- ganze Mensch Bruckner mit all seinem Rihrenden und Gewaltigen febt in diesem 


Buch, nicht nur das Drama seines Lebens, auch das Drama seiner Werke wird vor 


uns aufgerollt. Ich muf bekennen, daf ich, wenn ich Lowe, Nikisch, Schalk und Furt- 


wangler ausnehme, nicht viel schénere Auffiihrungen der Brudknerschen Sinfonien und 
Messen erlebt habe, als sie aus den Seiten dieses lebens- und kunstwarmen Buches 


entgegenklingen. Blatter des Operntheaters, Wien. 


Decsev gibt als Erster das volle und ganze Bruckner-Erlebnis. So ist er neben den 
echten Brucknerdirigenten der hervorragendste Herold seines giitigen grofen Meisters. 
Und deshalb sei uns sein Werk aus vollem Herzen willkommen. Dieses Buch 


geh6rt zu den seltenen, in denen feinftihlige Psychologie des nachzeichnenden und un- 


mittelbar erlebenden Kiinstlers Herr wird tiber die reine parteiische Begeisterung des 
Durchschnittsbiographen. So daf das Auferliche, Biographische weit zuriicktritt hinter 


den leuchtenden -Menschen- und Kinstlerportrats, das in diesem Buch verewigt ist. Das 
ist eben: das Bruckner=Erlebnis. Der Tag, Berlin. 


och wichtiger und wertvoller als die Biographie ist Decseys Einftthrung in Bruckners 
riesenhaftes, vielen bis heute schwerverstandliches Werk. Da wird der Schiller. 
des Meisters Botschafter. Da verktindigt er ihn mit so hellen klaren Worten, daf 
Brudkners Werk lichtverklart, gro8 und keusch, in alle Herzen strémt, die vorher mit 


verlangender Sehnsucht ferngestanden waren von dem Unbegreiflichen. ; 
Augsburger Neueste Nachrichten. 


I" wirkungsvoller Plastik tritt uns die einfache Gestalt des Kiinstlers entgegen. Decsey 

versteht es, uns ganz in das Brucknermilieu einzuspinnen. Wir werden heimisch darin 
und erleben ein Stiid Kulturgeschidhhte von starker, anheimefnder Eigenart. Aus 
dieser volkischen und individuellen Eigenart heraus fehrt uns Decsey Stil und Charakter 
von Brudkners Tonschhépfungen erfassen. — | Hannoversches Tagebiatt. 


ri 


. om mage 





ecsey gibt den vollen Bruckner; das pene crenen in vielfaltiger Form und 
mit einer Fille der psychologischen Begriindung, die den feinsinnigen Dichter 
noch tiber den Musiker in sich triumphieren [48t. Sein Werk ist Bruckners wiirdig, 


denn es entspringt dem innersten Erleben dieser Welt, und es wirkt wie diese mit a 
der Kraft der Uberzeugung. Rheinische Musik- und Theaterzeitung. ‘ 
ae seiner lebendigen, persdnlih gefarbten Darstellungsweise gibt Decsey ein an- y 


schauliches Bild von dem Leben und dem Menschen Bruckner und eine eingehende 
Analyse von des Meisters Werken. Seine Bruckner=Verehrung ist sachlichh fun=— 
damentiert und geeignet, mit dem schénsten Recht des Biographen, Anhanger unter 
den Lesern zu werben. Zugleich aber riickt er den ethischen Grundzug von Bruckners 
Schaffen in die hellste Beleuchtung. Nicht aus dem rein Musikalischhen, sondern aus 
seiner tief religidsen Natur und aus seinem Zusammenhang mit der katholischen Kicche 
wird Bruckner erklart und dem Verstandnis naher gebracht. Das gibt dem Werk 
seine besondere eigene Note. Berliner Tageblatt. 


Mit seiner auferordentlihen Darstellungskraft hat es Decsey vermocht, das Pha- | 
nomen Brudkner gleichhsam von innen heraus transparent zu machen. Unbeirrt ee 
von der immer noch wogenden Brucknerliteratur, findet er auf das erste Ermessen die x 
ridttige Distanz zur Betrachtung seines Helden, und so bietet er seine geistreiche, einz= 
schhmeichelnde, apologetische Beredsamkeit auf, die durch Liebe erwarmt, der beweis- . 
kraftigen Behutsamkeit doch niemals entbehrt. Wenn wir das von Gedanken und 
Geist vollgesogene, in einem funkelnden Stil geschriebene Buch durchgelesen haben, 
des Kunstlers und seiner Kunst Lebensgeschichhte und schlieBlichh die kenntnisreichen, 
_feinen Analysen der Werke, dann hat sich uns die Tempelpforte aufgetan, die in das 
Mysterium von Anton Brudkners Musikerseele feitet. Wiener Votkszeitung. — - 


Hi prachtvolles, ein herrlihhes Buch! Es fiest sich wie ein Gedicht. Decseys — = 
bltihende Sprache verliert ihren Duft auch da nicht, wenn es gilt, die oft simplen 
Vorgange im bescheidenen Leben Bruckners vor Augen zu fthren. Musica Divina, Wien. 


AY 2s cer Titel verheiBt, das steht schlieBlichh als tiefer Eindruck in der Seele des Lesers: © 

ein Kinstlerleben mit seinen tausend Wundern, schmerzensreih und begnadet, - ; 
begliickt und begliickend in der Fille seines gottgesegneten Schaffens. Dieses Buch ist 
keine lfehrhafte, Staub und Aktenmaterial zusammentragende ,,Biographie”, keine 
Photographie des Lebens, sondern ein farbengltihendes Gemalde von einheitlicher, 
lichtvoller GréBe. Man fuhlt: dieses Kinstlerleben hat ein Kiinstler nacherlebt, ein 
Dichter, der zufallig auch Musiker und Kritiker ist. Grazer Volksblatt. 


Dis: Biographie ist erfillt von einer Schénheit des gedanklichhen, einer Beherr= 

schung des stofflihen Gehaltes, von einer Liebenswiirdigkeit, Warme und 
Lebendigkeit, die weit tiber die Verpflihttungén und: Fahigkeiten eines normalen ,,Bio- 
graphen” hinausgehen. Neues Wiener Tagblatt. : 


ecsey hat den ewig Weltfremden richtig geschaut. Daf wir jetzt in der Musik= 
literatur das Charakterbild Anton Bruckners in seiner ganzen Echtheit besitzen, 
da$ wir in dem Allgemeinverstandnis seines Lebenswerkes mit Riesenschritten vorwarts- 


- geschritten und noch schreiten werden, das haben wir Decsey zu danken. 7 Sag 
Tagliche Rundschau. 


-” 


Von demselben Verfasser erschien im gleichen Verlag: 


a0uGO WOLF 
Kine Biographie 


Zwolfte Auflage 


Ein Werk, das schlechthin die klassische Biographie Hugo Wolfs 
genannt zu werden verdient, denn sie erfiillt alle geistigen und literarischen 
Anforderungen! Es ist ein Werk, gediegen, umfassend, gewissenhaft, in kiinst- 
lerisch wohltuender Sprache geschrieben, mit’ echter Liebe fiir den grofen 
Gegenstand erfillt. Decsey begniigt sich nicht mit einer plastischen Sichtung 
des gewaltigen Tatsachenmaterials, sondern er gibt durch eine ausgezeichnete 
musikalische Analyse, durch inniges Verstehen und Mitfithlen der tondichte- — 
rischen Eigenart Wolfs eine klassische Lebensgeschichte dieses 
deutschen Tonmeisters. Minchener Post. 


Fines der besten biographischen Werke, das die deutsche 
Musikliteratur besitzt! Allgemeine Musikzeitung. 


Es liest sich wie ein fesselnder, niemals ermiidender Lesestoff. Die Ab- 
schnitte iiber den ,,Corregidor“‘ und das ,,Italienische Liederbuch‘ halte ich fiir 
kritische Leistungen ersten Ranges, eine seltene Erscheinung 
in der modernen Musikschriftstellerei. Fiir Wolfs Schaffen und Schicksal wird 
das Werk lange hinaus die reichste Quelle der Kenntnis und Be- 
lehrung bleiben. : Der Kunstwart. 


Decseys Werk wird auf Jahrzehnte hinaus das Buch tiber Hugo 


’ Wolf bilden, aus dem wir alle, Kenner und Adepten, zu lernen haben, um des 


grofen Liedermeisters Wesen und Werden zu verstehen. 
Bohemia, Bie 


Diese Ausgabe ist ein Kunstwerk! In klingender Sprache, in sorglich gen 
wogenen Worten wird Zug um Zug herausgemeiBelt, aber es bleibt kein totes 


Nachbilden, denn ein starkes Temperament durchglitht die Darstellung, warme 
_ Liebe und nachfiihlendes Verstehen fithren die Hand des Bildners, dadurch 


wird das Lesen des Buches zu einem hohen GenuB. Der Tag. 





Das prachtig geschriebene, wertvolle Buch, eine der besten und lebensvoll- 


sten Biographien der Musikliteratur iberhaupt, gewahrt in das Wesen der Kunst — 


unseres groBten modernen Liederkomponisten den tiefsten Einblick. 
Grazer Volksblatt. 


Das Bild des Menschen und Kiinstlers Wolf ist scharf gezeichnet, aber 


— einer guten Radierung gleich — werden auch die Dunkelheiten genutzt.” 


Als feinsinniger Schriftsteller meistert Decsey das Wort und weiB in die Ana- 
lysen hineinzuleuchten in die geistigen Urgriinde des technischen Aufbaus. — 
Der Turmer. 


Um das Wesen eines Menschen, besonders aber das eines Kiinstlers, voll — 


und ganz zu verstehen, bedarf es mehr als der genauen Kenntnis seiner Worte 


und Taten. Das volle Verstandnis derselben wird sich nur demjenigen — : 


erschlieBen, der nach dem Stamme des Menschen, nach seiner Art und Rasse 
forscht. Sichtlich von dieser Erkenntnis durchdrungen ist Wolfs feinsinniger 
und von tiefstem Verstandnis echten Menschen; und Kiinstlertums erfiillter 
Biograph Ernst Decsey. ss Rheinische Thalia. 


Vollig neu ist die Herausarbeitung der wundervollen Wechselwirkung | . 


zwischen Natur und schépferischer Eigenart, zwischen der sitdsteirischen Land- 
schaft und der Musik Hugo Wolfs, und der gegliickte Nachweis, da8 Wolf 
seine Gedichte sieht, woraus auch fiir die Vertonung eine unendliche Bild- 
haftigkeit abzuleiten ist. Grazer Tagespost. 


Ich, der das Leben Hugo. Wolfs eine Strecke lang miterlebt hat, kann 


bezeugen, wie rein es von Decsey nacherzahlt wird; sein Buch ist ein 
wahres Meisterstick biographischer Kunst. 
Neues Wiener Journal. 


Ein Werk, das schlechthin die klassische Biographie Hugo Wolfs ge- 
nannt zu werden verdient, denn sie erfiillt alle geistigen und literarischen An- 
forderungen! Literar. Ratgeber. 
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